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मुद्रक--- 
रामसुंदर सिद! 
भोला यंत्रालय, 
खजुरी, बाराणसी । 


दो शब्द 


श्री डा० विश्वनाथ गौड़ शार्ख्री, एम० ए०, पी-एच० डी०, उन मनौषी 
ओर चिन्तक विद्वानों में हें, जिन्हें अपना शिप्य कहने में किसी भी अध्यापक 
की अत्यन्त हुप और गोरव का अनुभव हो सकता है; भगवान की असीम 
कृपा हैं कि इस खुखद अनुभूति का गोरव मुझ ब्राप्त है | 

उनका प्रस्तुत मन्‍्ध, आधुनिक ;हन्दी काव्य में रहस्यवाद' एक उत्केष्ट 
यन्‍्थ है, जो उनके ग्रगाढ़ पारिडत्य, अखर प्रतिमा, मार्मिक अवगाहुन आर 
गस्भीर अनुशीलन का परिणाम है। वे दीवकाल तक अध्यापन-काय में मेरे 
बहुमूल्य सहयोगी रहे हैं और एम० ए० कक्षा के विद्यार्थियों को, जहाँ वे 
अपने ज्ञान का वितरण सफलतायूवंक करते रहे हैँ, वहाँ पी-7३० डॉ० के 
अनेक विद्यार्थी भी उनके ज्ञान-मारडार से सवात्मिना सन्तोप-लाभ करते 
हे हें । 

पर्तुत यन्‍्थ भी आगरा विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० उपाधिके लिए 
स्वीकृत हुआ है, परन्तु इसका एक अन्यतम स्थान है | मुझे पूर्णा विश्वास 
है कि हिन्दी-जगत द्वारा यह यन्थ भली सा।त समाहत होगा । 


अयोध्यानाथ शर्मा 
भूतपु॥ प्राध्यापक एवं अध्यक्त 
हिन्दी विभाग-सनाठनथधमं कालेज कानपुर 
एवं 
भूतपूर्व संयोजक 
हिन्दी समिति आगरा विश्वविद्यालय, आगरा 


कानपुर 
व्यास-पूर्शिमा, २०१८ | 


समपंण 


पूज्य पिता जी, । 
आपके चरण-कमलों में इस कृति को समर्पित करते समय, कएठ गद्गद, नेत्र 
परिप्लाबित और लेखनी अ्समथ हो रही है। आपका पुत्र होकर जिस दिव्य 
पितृ-सुख का अनुभव कर रहा हूँ उससे मन में यही उत्कठ श्रमिलाष 
होता है कि जन्म-जन्म में आपको पिता रूप में पाता रहूँ। 
विद्याध्ययन की जो सुविधा आपसे प्राप्त होती रही है 
उसी का यह छोटा-सा फल आपके चरणों 
में अपित है। इसे स्वीकार करके 
मुझे कृतकृत्य कीजिए | 


मैं 


वही आपका छोटा-सा 
जबालकिया' 


आत्म-निवेदन 


प्रस्तुत ग्रन्थ आगरा विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० उपाधि के लिए 
प्रणैत मेरे शोध-प्रबन्ध का मुद्रित संस्करण है। इस शोध-प्रबन्ध का प्रणयन 
लगभग दो वर्ष पूर्व हुआ था ओर इसकी प्रेरणा के खोत सुग्रहीत-नामघेय 
आंचार्य-प्रवर श्री पं अयोध्यानाथ जी शर्मा, भू० पू० अध्यक्ष हिन्दी-विभाग 
सनातनधर्म कालेज, कानपुर ही हैं, जिनके श्रोचरणों में बेठकर मैंने साहित्यिक 
शिक्षा का समारंम किया था | उनके द्वारा संकेतित इस विषय की उपयुक्तता को 
समभककर विश्वविद्यालय के अधिकारियों ने इसपर शोध-कार्य करने की अनुमति 
भी सहष प्रदान कर दी थी। 

यद्यपि काव्यानुशीलन के प्रेमी, साहित्यानुशगी विद्वानों तथा समालोंचर्कों 
में से अधिकांश महानुभाव रहस्यवादी काव्य-धारा को गोस्व-पूर्ण दृष्टि से नहीं 
देखते रहे हैं, फिर भी आधुनिक युग के काव्य में रहस्ववादी-प्रवृसि ने अपना 
जो स्थान बना लिया था उसके कारण उसके अध्ययन की आवश्यकता अपरिहाय 
प्रतीत हुई | कुछ विद्वानों ओर आलोचकों ने इसपर जो कुछ लिखा भी था 
उससे यह बात ओर भी अधिक आवश्यक प्रतीत हुई कि इस प्रकार के काव्य का 
सांगोपांग आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया जाय । इस शोध-प्रबन्ध की 
रचना के मूल में यही उद्देश्य रहा है। में खयं नहीं जानता कि अपने उद्देश्य 
में में कहाँ तक सफल हुआ हूँ । प्रबन्ध के खीकृत हो जाने के पश्चात्‌ इसे मुद्रित 
रूप में देखने की लालसा इसलिए हुईं कि विद्वानों के सम्मुख आने से इस 
बाल-प्रयास की त्रुटियाँ विदित होंगी ओर भविष्य में उनका सुधार किया 
जा सकेगा--- 

त॑ सन्‍्तः श्रोतुमहन्ति. सदसद्व्यक्तिहेतवः | 
हेम्नः सं लक्ष्यते ह्ग्नो विशुद्धिः श्यामिकाडपि वा || 

आशा है, विद्वज्जनों से मुझे ऐसा मार्ग-दर्शन प्रात हों सकेगा । 

इस ग्रन्थ की रचना में जिन पूर्वांचायों की कृतियों से सहायता मिली है 
ओर जिनके अजित ज्ञान का उपयोग मैंने किया है उनके प्रति मैं साभार प्रणत 
हैं । ऐसा न करके कदाचित्‌ में ऋषि-ऋण से मुक्त न हो सकूँगा। मूल-रूप 
में शोध-प्रबन्ध की रचना करते समय जिन संस्थाओं, मित्रों एवं व्यक्तियों से 
मुझे लाभ पहुँचा है उनके प्रति मैं हृदय से कृतज्ञ हूँ | शोध-अबन्ध को मुद्रवित- 


( २३) 


प्रन्य का रूप देने को दिशा में मेरे मित्र डा० पं० भोलाशंकर व्यास एम०ए०, 
हिन्दी-विभाग, हिन्दू-विश्वविद्यालय, वाराणसी ने जो सहयोग ओर परामर्श मुझे 
दिया है उसके लिए वे मेरे साधुवाद के पात्र हैं । 

अपनी बात पूरी करने के पूर्व, इस समस्त प्रयास में समवाय-सम्बन्ध से 
रहनेवाली गुर-कृपा का स्मरण मेरे लिए परम आनन्द की बात है। आदरणीय, 
पूज्य गुरुवर श्री पं० अयोध्यानाथ जी शर्मा ने जिस रुचि से मेरा मार्ग-दर्शन 
किया है उसके बिना यह कार्य असंभव था। उन्होंने अपनी अ्रगाध-विद्वत्ता, 
साहित्य को मिन्न-मिन्न प्रगतियों की व्यापक जानकारी ओर अनुराग-पूर्ण मार्ग- 
दर्शन का द्वार अकृपण-भाव से मेरे लिए खोल दिया था। वास्तव में यह 
कृति उन्हीं की है; में तो बाह्य उपकरण मात्र हूँ | इस अवसर पर उनके 
श्रीचरणों में मेरी शतशः प्रणामाञ्जलियाँ समर्पित हैं। 

इस भ्रन्थ से यदि अमिलषित उद्देश्य कौ पूर्ति होती है तो मैं अ्रपना 
परिश्रम सफल समझभूँगा । 


हिन्दी-विभाग 
सनावनधर्म कालेज, कानपुर विश्वनाथ गोड़ 
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आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद का उदय 
ओर प्रगति; प्रमुख कवि | 

जयशंकर प्रसाद-- 
जीवन-परिचय, साहित्य-साधना, रहस्यवाद के 
सम्बन्ध में कवि की मान्यता, प्रेम, सोन्‍्दर्य 
ओर विरह, रहस्यवाद का स्वरूप, प्रेम-पथिक, 
कानन-कुसुम, करना, लहर, आंसू में ओर 
कामायनी में रहस्यवाद, कामायनी में शैव- 

,__ देशन सम्बन्धी रहस्यवाद । 

प्ू्यकान्त त्रिपाठी 'निराला* बे 
जीवन-परिचय, साहित्यिक जीवन और रच- 
नाएँ, दर्शन का प्रभाव, अध्यात्म-चिन्तन, 
भक्ति का प्रभाव, रहस्यवाद का खरूप, 
तुलसीदास! प्रबन्ध में रहस्य की उद्धावना, 
नवीन प्रगति और प्रयोग, जीवन कौ वर्तमान 


३ ही 2) 


दशा की अ्रभिव्यक्ति, रहस्यवादी ओर भक्ति- 
परक प्रवृत्ति | 


सुमित्रानन्दन पंत-- 


जीवन-परिचय, साहित्यिक जीवन ओर रच- 
नाएँ, व्यक्तित्_ और साहित्य पर प्रभाव, 
प्रकृति-प्रेम, रहस्ववाद का खरूप, मातृ-कल्पना, 
विरहानुभूति, दाशनिक चिन्तन, प्रगतिशीलता 
ओर नूतन अध्यात्मवाद | 


महादेवी वर्मा--- 


पष्ट--रहस्थवाद के अन्य कवि--- 


कंवि-- 


जीवन-परिचय, साहित्यिक जीवन का आरंभ, 
व्यक्तित और कृतित्व पर प्रभाव, दुःख- 
वाद, गौतम बुद्ध पर आखा, रहस्यवाद का 
स्रूप, प्रकृति की ओर दृष्टि, वेदना की अनु- 
भूति, नीहार, रश्मि, नीरजा, सान्ध्य-गीत 
नामक यामा के चार याम और दीप-शिखा, 
मीरा और महादेवी | 


सामान्य विशेषताएँ, प्रकृति-दर्शन में रहस्थ- 
भावना, भक्ति-परक रहस्यवाद, छायावाद 

अ्रन्तगत रहस्यवाद, कुछ कवि विशुद्ध 
रहत्ववादी, कुछ कवियों में अन्य छायावादी 
पदृत्तियों के साथ आनुषंशिक रहस्यवाद, 
नेराश्यवाद, दार्शनिक चिन्तन, आध्यात्मिक 
चेतना-सम्पन्त नवयुग के लिए क्रान्ति, प्रकृति- 
प्रम ओर सौन्दर्य का अध्यात्मीकरण, काव्य 
ओर गद्य-गीत, कबि-परिचय | 


* श्रीधर पाठक, २ मैथिलीशरण गुप्त, ३ बद्री- 
नाथ भट्ट, ४ मुकुट्घर पाण्डेय, ५ राय 
कष्णदास, ६ पठुमलाल पुन्नालाल बख्शी, 
५ रामनरेश त्रिपाठी, ८ सियारामशरण गुप्त, 
६ मोहनलाल महतो वियोगी, १० माखन- 


२०३७-२४ ३ 


( ४ ) 


लाल चतुवंदी, ११ बालकृष्ण शर्मा नवीन, 
१२ रामकुमार वर्मा, १३ हरिक्ृष्ण प्रेमी, 
१४ उदयशंकर भट्ट, १५ हरवंशराय बच्चन', 
१६ सुभद्राकुमारी चोहान, १७ रामेश्वर शुक्ल 
अंचल', १८ नरेन्द्र शर्मा, १€ आरसीप्रसाद 
सिंह, २० केदारनाथ मिश्र प्रभात', २१ राम- 
घारी सिंह दिनकर', २२ हंसकुमार तिवारी, 
२३ जानकीवल्लम शाल्बरी, २४ गोपालसिंह 
नेपाली, २५ नगेन्द्र, २६ विश्वम्मर मानव, 
२७ सुधीख्र, रद रामेश्वरलाल  खण्डेलवाल, 
२६ दिनेशनंदिनी ओर ३० रामेश्वर | 
गद्य-गीतकार--- 

९ राय ऋृष्णदास, २ वियोगी हरि, ३ रानी 
लक्ष्मीकुमारी चूँडावत, ४ विश्वम्मर 'मानव?, 
५ बालकृष्ण बलदुवा । 

सप्तम--रहस्थ वाद का नूतन विकास-- २४४-२६५ 
भोतिकता और प्रगतिशीलता का उदय, 
द्वितीय महायुद्ध का आरंभ और उससे उत्पन्न 
परिस्थितियाँ, पन्‍त का नूतन अध्यात्मवाद और 
नव-युग, उत्तरा, अरविन्द और गान्‍्धी का 
प्रभाव, पराशक्ति की उपासना ओर दिव्य-जीवन | 

अधछम-रहस्यवाद को शक्ति, सीमा, हास और भविष्य. २६७-२७८ 
काव्य-घारा का ऐतिहासिक महत्त्व, व्यक्ति के 
उत्थान और आत्म-प्रसार की भावना, विश्व-मान- 
उतावाद, « डानक रहस्य-इष्टि की विशदता, 
सामा-यथाथ से पलायन, आध्यात्मिकता के पीछे 
लोकिक वासना, पाश्चात्य प्रभाव का आधिक्य, 
हास- - माक्सवाद का प्रभाव, यथाथ दृष्टिकोण, 
राजनीतिक आर्थिकता, अ्रनाखा, मनोविश्लेषण- 
वाद ओर.क्रायड का प्रभाव, प्रगतिवाद और 
अयागवाद; भविष्य--प्रगति पर उत्तरोत्तर विजय 
अर गअहान्तर-गमन का वेशानिक दृष्टिकोण , 
भोतिकता की वृद्धि, भविष्य अन्धकारपूर्ण 
आर निराशाजनक, अतिभोतिकता में कभो 
अध्यात्म-प्रकाश।दय को संभावना | 
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संकेत-विवरण 


ऋ०-- ऋग्वेद 

वा० सं० - वाजसनेय संहिता 

अथ०--अ्र थर्व॑ वेद 

ई०--६ शावास्योपनिषद्‌ 

कंठ० -- केठो पनिषद्‌ 

दों० को ०--दोहा कोश 

बौ० गा० दू०--बोद्ध गान श्रो दू हा 

गो० बा०--गोरखब्ानी 

क० ग्रन्था०- कबीर-गन्थावली 

जा० ग्रन्था०--जायसी-पग्रन्थावली 

आ्र० का० - आधुनिक कवि ( हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन ) 
मा० मा० दलार “नाल माष +-्पल्य+ना 
भाग०--श्रीमद्मागवत | 


आधुनिक हिन्दी-काब्य में 
रहस्यवाद 


प्रथम परिच्द्ेद 
विषयावतार 
अद्दे त-वस्व और उसपर आधारित रहस्य-मावना 
(अ) भारतीय 


( क ) चैदिक वाडभमय में 


काव्य-रचना की अनेक प्रचलित परद्धतियों में रस्यवाद एक महत्वपूर्ण 
पद्धति है। इसके स्वरूप-निरूपण तथा शास्त्रीय विवेचन को लेकर विद्वानों ने 
विविध प्रकार के मतों की स्थापना की है। इन मतनमतान्तरों का उल्लेख ओर 
उनकी समीक्षा, इस पुस्तक में आगे चलकर यथास्थान की जायगी | 
अभी अत्यन्त संक्षेप में रहस्ववाद का रूप यों कहा जा सकता है कि रहत्यवादी 
काव्य-धारा में रचयिता या कवि की दृष्टि जीवन ओर जगत के व्यक्त क्षेत्र से हट- 
कर उसके अव्यक्त पन्ष की ओर हो जाती हैं ज्ञो कि व्यक्त के भीतर ओत-प्रोत 
हूं | व्यक्त और दृश्य के मातर अव्यक्त और अदृश्य व्यापक तत््व को दूँढ़ने का 
प्रयत्त मानव की अलन्‍्त पुरातन चष्टा है। काव्य के क्षेत्र में मनुष्य का यह 
प्रयास चाहे बहुत अधिक प्राचीन न हों परन्तु बुद्धि अथवा दर्शन केक्षेत्र में 
हमारे देश में, इसकी सत्ता बहुत प्राचीन है। विश्व के प्राचीनतम प्रन्थ ऋग्वेद 
में ही नहीं, अपितु बेंदिक साहित्य के अन्य प्रबन्धों में भी इस प्रकार की अद्वेत- 
मूलक आर रहस्यात्मक विचारधारा अनेक स्थानों पर उपलब्ध होती है। 

प्राच्य वेदिक मन्त्रद्रश महर्षियों ने, तत्व चिन्तन के ऋण में प्रात होनेवाली 
अपनी अमूल्य उपलब्धियों में, इस बात का प्रत्यक्ष अनुभव किया कि इस 
दृश्य-जगत्‌ के विविध नाम-रूपों में कोई एक सूकम सत्ता वर्तमान है। इसका 
स्वरूप अनिवचनीय है। यही संसार के समस्त व्यापारों का नियमन करती है। 
उसके पारमा्थिक ओर पारिभमाषिक रूपों में कोई अन्तर नहीं है। इसका कोई 
निश्चित स्वरूप यद्यपि नहीं है फिर भी ज्ञान अथवा भाव की उत्कृष्ट साधना, 
जिसे योग कहा जा सकता है, के द्वारा उसके स्वरूप का आभास साधक को मिल 
जाता है। वेदों ओर उपनिषदों में बोद्धक तथा मावात्मक आमास दोनों के 
अनेक उदाहरण मिलते हैं। ऋग्वेद के पुरुष, हिरण्यगर्भ ओर नासदीय सूक्त 
दृढ़ निष्ठ के साथ तत््व-विवेचन करते हुए उस परम तत्व की एकता ओर 
व्यापकता का वर्णन करते हैं । अम्भूण नाम के महर्षि की 'वाक! नामवाली 
पुत्री ने ब्रह्म के साथ अपनी एकतानता का जैसा वर्णन दशम मण्डल के १२५वें 
सूक्त में किया है वह तो बिल्कुल ही आधुनिक रहस्यवादी काव्य के ढंग का है । 
शुक्ल यजुर्वेद तथा तत्सम्बद्ध ईशावास्य उपनिषद्‌ में एक व्यापक तत््व का विवेचन 


| आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 
स्पष्ठतया किया गया है ओर उसी विश्वात्मा की तृप्ति के हेवु निःसंग कर्म करने का 
आदेश दिया गया है। अन्य प्रमुख उपनिपरददों में भी इसी तत्व की व्याख्या 
अपने-अपने दग से की गई है। कृष्ण यज्रुवंद की कठ शाखा से सम्बद्ध 
कठोपनिषद्‌ तो, मानों विशेष रूप से, इसी विषय के प्रतिपादन के लिए ही 
लिखा गया हो । 
ऋग्वेद का नासदीय सूक्त (१०१२६ ) सृष्टि से पूर्व की स्थिति का 
वर्शन करते हुए बड़े ही सुन्दर ढंग से अद्वैत भावना का प्रकाशन करता है। 
आरम्भ में नसत्‌ था ओर न असत्‌ , न स्वर्ग थान आकाश, न मृत्यु थी न 
अमृत, कदाचित्‌ जल था जिसमें वह पड़ा था, ओर वायु के न होते हुए मी, 
वह श्वास ले-रहा था--- 
नासदासीज्नो संदासीत्तदानीं नासीद्‌ रजों नों व्योमा परों यत्‌। 
किमावरीवः ? कुह कस्य शर्मन्‌ ! अम्मः किमासीद्‌ गहने गरमीसम ॥ 
न मृत्युरासीदमत न तहिं न राज्या अहृ आसीत प्रकेतः | 
आनीद्वात॑ स्वधया तदेक॑ तस्माद्धान्यन्षन परः कि च नास || 
ऋण० १०।१२६।१,२ ॥ 
यही एक तत्व अनिरव॑चनीय आनन्दस्वरूप, हिरण्यगर्म या प्रजापति सर्ब- 
प्रथम उत्तन्न हुआ | इसी ने भूमि ओर आकाश को धारण किया ओर यही 
सबका अधिपति हुआ-- 
हिरएयग़म: समवतंताग्रे भूतस्य जातः पतिरेक आसीत्‌ । 
सदाधार प्रथिवीं द्रामृतेमां कस्मे देवाय हविषया विधेम ॥ 
ऋण० १०॥१२९।१॥ 


७ /€ ७ 


इन्द्र, मित्र, वरुण, अग्नि, सुवर्ण, यम, मातरिश्वान्‌ आदि मिन्न-भिन्न देवता 
इसी एक के अनेक रूप हैं--. 
इन्द्र सित्रं वरुणमग्निमाहुरथों दिव्यः स सुपर्ण: गरुत्मान्‌ | 
एक सद्‌ विप्रा बहुधा बदन्ति अग्नि यम॑ मातरिंश्वानमाहुः ॥ 
ऋण० १९।६९६४॥४६॥| 
ही व्यापक विराद तत्त्व हजारों हाथ, पेर, आँख और सिर वाला पुरुष है | 
सारी पृथ्वी को ढककर ही केवल नहीं, अपितु उससे दस अंगुल ओर आगे 
ब्रढ़कर यह स्थित हुआ--- 


सहस्तशीर्षा , इरुष: सहलाक्षः सहलपात्‌ | 
स भूमि परवतसत्वाउत्यतिष्ठदशाब्गुलम्‌ ॥ ऋ० १०६०।१॥ 
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जो कुछ है, या होगा सब पुरुष ही है--- 

पुरुष एवेंदं सब यद्मूत॑ य्व माव्यम्‌ || ऋ० १०६०२॥ 

शुक्ल यजुवेंद की वाजसनेव संहिता भी अनेक ठेव-तत््वों में व्याविष्ट इस 
एक तत्त्व का संकेत करती हैं-- 


तदेवाग्निस्तदाडित्यल्तद्वानुल्तदु चद्धमाः | 
तदेव शुक्र तद्‌ ब्रह्म ताः आपः स प्रजापति: ॥ बा० सं० रराद।। 


यही तत्त्व ऋग्वेद में अदिति के नाम से भी प्रसिद्ध है। अदिति ही 
द्यो, अन्तरिक्ष, माता, पिता, पुत्र, समस्त देवता, पद्चजन आदि हैं-- 
अदितियाँरदितिरन्तरिक्षमदितिमाता स पिता स पुत्रः | 
विश्वेठेवा अदिति: पञ्चजना अदितिर्जातमदितिजनित्वम्‌ ॥ ऋ० १८६॥१० || 
अथर्ववेद में भी यही मान्यता अन्ञुण्ण चली थआ रही है। स्कम्म 
(१० काण्ड ७ ओर ८ सूक्त ) ओर उच्छिट्ट (११६ ) यूक्तों में उसी का 
वर्णन है। वही स्कम्म ( आधार ) हैं; वह पू्णकास, घोर, स्ववंस्‌ और अमृत 
उसी अजर, युवा आत्मस्वरूप को जान लेने पर झृत्यु से छुटकारा मिल 
जाता हैं--- 
अकामों धोरो अम्ृतः स्वयंभू रसेन तृतों न कुतश्व नो नः | 
तमेव विद्वान न विंभाव मृत्यों आत्मानं धीरमजर युवानम | 
खथ० २ ०८४४ || 
सारा विश्व उसी का उच्छिष्ट या शेष अंश है--- 
उच्छिष्ट नामरूपं चोच्छिषं लोक आहितः । 
उच्छिष्ट इन्द्रश्राग्निश्व विश्वमन्तःसमाहितम। अथ० ११६१ || 
इशावास्य उपनिषद्‌ का आरम्भ ही जगत्‌ में एक ईश्वर कौ व्यापकता से 
होता है-- 
इशावास्यमिदं सब यत्किच जगत्यां जगत्‌ || ई० १ ॥| 
वही विद्या, अविद्या ओर अमृत है। सभी भूतों में उसी के साथ एकत्व 
(९ 6५ 
दशन करना चाहिए--- 
यस्तु सवारिण भूतान्वात्मन्येवानुपश्वति । 
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सवमभूतेषु चात्मानं ततों न विचिकित्सति || ई० ६ || 
वही सत्य पुरुष माया के सुनहरे आवरण से आच्छादित है। स्वयं मन्त्रद्रष्ट 
ऋषि भी उसी का स्वरूप है--- 


६ आधुनिक हिन्दी-कांव्य में रहस्यवौद॑ 


हिरएमयेन पात्रेण सत्यस्या पिहित॑ मुखम । 
योडसावादित्ये पुरुष:सों सावहम्‌ | 3 खं ब्रह्म || ई० १७ ॥ 
कठोपनिषद्‌ में यम ने अपने शिष्य नचिकेता को उसी तत्व का उपदेश 


है हु 


सविस्तर दिया है। यम कहते हैं कि वह नित्य है, चेतन है। अनेकों में एक है--- 


नित्योइनित्यानां चेतनश्चेतनानां । 
एको बहुनां विद्धाति कामान्‌ || कठ5० २।२॥१३ ॥ 


सूर्य, चन्द्रमा, तारक, विद्य त्‌, अग्नि आदि कोई भी उसके समक्ष प्रकाश 
नहीं कर पाते हैं; उल्टे उसी के प्रकाश से सब प्रकाशित होते हैं-- 


न तत्र सूर्यो भाति न चद्धतारक॑ नेमा विद्य तो भान्ति कुतोड्यमग्निः । 
तमेव मान्तमनुभाति से तस्य भासा सर्वभिद विभाति ॥ 
कृठ० २।२॥१५ ॥ 
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वेदिक वाडःमय में, इस प्रकार, अनेक प्रसंग हैं जहाँ बुद्धि-व्यापार के द्वारा 
उपलब्ध होनेवाली अद्वैत भावना का विवेचन स्पष्ट रूप से किया गया है। यही 
नहीं, ऋग्वेद के दशम मण्डल के १२५वें यूक्त में तो व्यापक ओर सर्ब- 
व्यापार-नियामक ब्रह्म के साथ काव्योपयुक्त तादात्नय नावना का उल्लेख अत्यन्त 
सुन्दर दंग से पाया जाता हैं। यह अहं ब्रह्मास्म' की मावना का व्यावहारिक 
रूप माना जा सकता हैं। अम्भूण नाम के ऋषि की पुत्री, वाक्‌ , साधना की 
ऊँची भूमिका में पहुँचकर कहती है-- 


अहं रुद्राय धनुरातनो मि ब्रह्मद्धिषि शरवें हन्तवा ऊ। 
अहं जनाय समदं कृणोम्यह द्यावाप्र्थवी आविवेश || 
कऋर० ९०११२५॥९ | 


बहद्रोहियों के मारने के लिए में ही रुद्र का धनुष चलाती हूँ । मैं ही 
मनुष्यों को आनन्दित करती हूँ । द्यावाध्थ्बी में मैं ही प्रविष्ठ हूँ । 


वेदिक साहित्य में इसी प्रकार अद्वैत तत्व और उसपर आधारित मधुर 
रहस्य-भावना की उपलब्धि होती है । भारतीय साधना के ज्ञान्षेत्र में यह अद्दैत- 
मज्ञक रहस्य-मावना बराबर चलती रही | गीता में वर्णित विश्व-रूप की कल्पना 
इसी अद्वतमूलक रहस्य-भावना का चरम विकास है। पर समुणोंपासना के क्षेत्र 
नें ईश्वर के व्यक्त ओर सगुण स्वरूप की प्रतिष्ठा होने के कारण वहाँ इसके लिए. 


विषयावतार ७ 


अवकाश नहीं रहा ओर न वहाँ इसकी आवश्यकता ही थी। तंत्रों में मी शिव 
की उपासना में उपास्य की व्यापकता को लेकर रहस्य-भावना का प्रसार किया 
गया है। योगमार्ग में भी साधना की जो अनेक जटिल क्रियाएँ बताई गई हैं 
उनमें पर्याप्त मात्रा में रहस्य तत्व की उपलब्धि होती है। शरीर के भीतर नाना 
प्रकार के चक्रों की कल्पना, समाधि की मधुमती भूमिका, खेचरी आदि अनेक 
मुद्राओं में उपलब्ध होनेवाला अनिवंचनीय ओर विलत्षण आनन्द साधनात्मक 
रहस्यवाद के उद्गम हैं। इनका आधार लेकर मध्य-काल के सिद्धों, नाथों तथा 
निर्गुशिये सन्‍्तों ओर सूफियों ने रहस्य-मावना का अनुसरण किया ओर अपनी 
रवनाओं में भी रहस्यवादी रंग आने दिया । किन्तु यह रहस्य-मावना हमारे 
ज्ञान-लेत्र तक ही सीमित रही, काव्य या भावना के ज्षेत्र में नहीं आ सकी | 
हमारा पुराना साहित्व शेली ओर वस्तु दोनों में व्यक्तवादी होने के कारण रहस्व- 
भावना से सववंथा दूर रहा । 


( ख ) सिद्ध-सम्प्रदाय में 


पिछले अनुच्छेद में हम यह देख लुके हैं कि समस्त वेंदिक वाड्मब में 
अद्देत तत्व ओर तजन्य रहस्य-मावना के सूत्र ब्रिखरें पड़े हैं। इस भावना के 
कारण तत्व-चिननन और साधना के क्षेत्र में निर्मुण ब्रह्म की प्रतिष्ठा हुई । 
परन्तु साथ ही वेद ओर वेदान्त ( उपनिषद्‌ ) दोनों में ही ऐसे तत्त्व भी पाये 
जाते हैं जिनको लेकर साधना के व्यावहारिक क्षेत्र में सगुण इंश्वर का प्रतिपादन 
भी किया गया है। वास्तव में, ईश्वर-तत्व अपने खरूप ओर शक्ति की विमुता 
के कारण परिमित शक्ति वाले मनुष्य की पहुँच से बाहर है। जनसाधारण्‌ 
की तो वहां जरा मी पहुँच नहीं; बुद्धि-सम्पन्न कुछ विशिष्ट जन चाहे भले ही 
उसका थोड़ा-बहुत आमास प्राप्त कर लेते हों। अतः व्यवहार के लिए सगुण 
इश्वर की आवश्यकता अनिवाय थी। इसी लिए प्रायः सभी दर्शनों ने सिद्धान्त- 
पक्त में निर्भुण इंश्वर को मानते हुए भी व्यवहार के लिए, भक्ति-मावोपयोगी 
सगुण ईश्वर की मान्यता को खीकार किया । इसके फलखरूप भारतीय साधना 
के निर्गुण ओर सगुण नामक दो सम्प्रदाय आदि से ही चल पड़े । समगुणोपासक 
सम्प्रदाय में विष्णु, शिव, शक्ति, राम, कृष्ण आदि उपास्य देवताओं को 
इंष्ट सानकर भक्तिघारा बराबर प्रवाहित होती रही | 

दूसरी ओर इश्वर के निमुण खरूप पर आस्था रखनेवाले साधकों का 
सम्प्रदाय उसके ज्ञानगम्य खरूप के सात्नात्कार द्वारा मोक्ष-लाभ का प्रयत्न 
करता रहा और फलस्वरूप, ज्ञान-मार्ग की धारा भी अच्चुणएण बहती रहीं । 


डर आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्थवाद 
समय-समय पर बुद्धिवादी दाशनिकों के अनेक मत-मतान्तर चलते रहे और 
उनमें परस्पर संघर्ष मी होता रहता था। काल-चक्र के परिणाम-सखरूप अमिताभ 
तथागत की बुद्ध वाणी ने वेदिक धर्म को आच्छादित कर लिया ओर शताब्दियों 
तक भारतवर्ष पर बोद्धों का आधिपत्य रहा। जगदूगुरु खामी शंकराचार्य ने 
( ८४४ वि० ) अपनी प्रकाएणड विद्वत्ता और अद्धत संगठय-क्षमता के कारण 
बोद्दों का उच्छेद करके वैदिक घर्मं की पुनः प्रतिष्ठा की। बोद्धों की शक्ति 
क्षीण हो गई, उन्हें भारत छोड़कर विदेशों में शरण लेनी पड़ी । यहाँ बोद्धों 
का जो भी छोय-मोटा दल, इधर-उधर विकौर्ण होकर, बचा वह अन्य सम्पदायों 
से आदान-प्रशन करके ही अपनी रक्त कर सका | 

एक लम्बा अवधि तक जनता के बीच चलते रहने के कारण बाॉद्ध-घम के 
अनुयायिया मे अनेक प्रकार को विकृतियां आ गई थीं। उसकी वज्रयानी 
शाखा विशेष रूप से विकारप्रस्त हुई। आगमवादी तान्त्रिकाँ और कापालिकों 
के सम्पक से ये भो एक विशेष सम्परदायवादी तान्त्रिक योगी हो गये थे | 
इन्होंने बोद्धों के मूल आदश से विपरोत ईश्वर की. कल्पना भी कर ली थी 
जैसा कि नीचे के इस उद्धरण से ज्ञात होता है-- 


प्रद्यात्मवं्धा भगवान्‌ उपमाबाजतः प्रभः | 
सर्वेग: सर्वव्यापी च कर्ता हर्ता जगत्पतिः ॥| 
श्रोमान्‌ वचज्रसत्वोड्सो व्यक्तमावप्रकाशक: | 
( व्यक्तमावानुगत तत्तसिद्धि ) 


साधना के क्षेत्र में ये लोग पतञ्ञलि के योग दशन के अनुसार चित्तवृत्ति 
के निरोध अथवा समाधि को चरम लक्ष्य मानते थे। लोक में---विशेषतया 
निम्न कोटि की जनता में--इनकी सिद्धियों के चमत्कार का विशेष प्रभाव था 
ओर इसी कारण ये सिद्ध कहलाते थे | 

सिद्धों का कम-्षेत्र विशेष रूप से देश का पूर्वी भाग ही रहा | आसाम 
बंगाल, उड़ीसा, बिहार, उत्तर प्रदेश का पूर्वी माग, हिमालय की तराई तथा 
पूर्वीय हिमालय के जनपदों में हो इनकी लीलाभूमि रही । सिद्धों के इस 
व्यापक प्रसार म॑ आचार्यों की कोटि में आनेवाले ८४ सिद्ध ही विख्यात हैं 
सावुसमाज म॑ मंगलाचरण के अवसर पर आज भी ८४ सिद्धों और नो 
नाथों की जय बोलने की प्रथा है| 


सिद्धों को सत्ता का संकेत ईसा की सातवीं शताब्दी में मिलता है। 


कान्यकुब्जेश्वर सम्राद हर्षवर्धन (सं० ७०५ ) के आश्रित कवि बाणभट्ट के 


विषरयावतार & 


कादम्बरी' नामक कथा-प्रबन्ध में कथा के नायक चन्द्रापीड़ कों महाश्वेता का 
प्रथम दर्शन एक सिद्धायतन में ही होता है। बाणभद्ट की दूसरी प्रसिद्ध 
आख्यायिका हषचरित' में भी मैर्वाचार्य नाम के एक साधु, उनकी साधना 
ओर तजन्य चमत्कारपूर्ण सिद्धियों का उल्लेख है। डा० विनयतोष भद्दा- 
चाय" ने सिद्धों के सबसे पुराने सरह या सरोजवज्र का समय सं० ६६० वि० 
माना है। विक्रम की दसवीं शताब्दी में सिद्धों का उत्क्षं चरम-भाव को प्राप्त 
दिखाई देता हैँ। भारत में यवन-राज्य की स्थापना के बाद सिद्धां का प्रभाव 
घटने लगा । बख्तियार खिलजी ने अपनी विजय-यात्रा में इनके केन्द्रों को, जो 
ब्रिहार के नालन्दा ओर विक्रमशिला विश्वविद्यालयों में थे, अच्छी तरह 
उजाड़ा ओर फलखरूप वे लोग अधिकांश में हिमालय के जनपदों में भाग गये | 

सिद्धों में रहस्यभावना का पर्यात विकास हुआ । आगे चलकर हिन्दी-साहित्य 
में कबीर तथा अन्य सन्‍त कवियों के द्वारा जिस रहस्ववादी काव्य की सृष्टि 
हुई उसपर सिद्धों का पयात्त प्रभाव पड़ा | ऊपर कहा जा चुका है कि ,सद्ध निर्गुण 
ओर निराकार तत््व को साधना करते थे। ये मारतीय शाख्त्रों में प्रतिपादित 
साधना-मार्ग का खण्डन करके, उसके अनुयायी पणिडितों का परिहास एवं निन्‍्दा 
करते हुए, अपने निजी माग का प्रतिपादन करते थे | इनके यहाँ घट के भीतर 
ही इंश्वर-तत्व का अनुसन्धान करने को चाल थी। इड़ा, पिंगला ओर सुघुम्ना 
नाड़ियों की साधना, कुण्डलिनी की उद्यौति, शरीर के भीतर कल्पित अनेक 
चक्रों का भेदन, प्राणों का निरोध, आत्म-निग्रह आदि साधनों के द्वारा 
सिद्ध-सम्परदाय में ईश्वर-सिद्धि की जाती थो | यहाँ, प्रसंगवश, इनकी रचनाओं 
में से एतद्विघषयक कुछ स्थल उद्धुत किये जाते हैं-- 

सिद्धों ने ब्राह्मणों का खण्डन इस प्रकार किया हैं--- 


ब्रम्हणंहि म जानन्ताहें भेड | एव पटिअउ ए चअ्वउवेठ। 

मद्दि पाणि कुस लइई पदन्तम्‌ | घर ही बइसी अग्गि हुशन्तं || 

ह दो० को० १ ॥ 

सिद्धों के अनुसार अन्तःसाधना का मार्ग समस्त देव और पाथिव नियमों 
से परे है। मन को उसी में विश्राम करना चाहिए--- 

जेहि मण पवण ण्‌ संचरइ । रवि ससि णाहि पवेस | 
तहिं बढ चित्त विसाम करू | सरहें कहिझ्म उएस ॥ 
दा[्‌० कां० ४६ ॥ 


१, 3000705 २5०६९४४५४) , 


१० आ्रधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद्‌ 


भर 


सिद्धों का परम ध्येय अनिर्वाच्य है। मन्त्र-तन्त्र आदि मूर्खों को विश्रम में 
डाल देंते हैं। मलिन चित्त उस महासुख को न प्राप्त करके दुःख में पड़ा 
रहता हैं-- 
भाण-रहिश्र कि कीए भाण। जो अवाच्च तहि कि बक्खारों | 
भुअमुदे साञ्नल जग बाहिउ | शिञ्र सहाब ण॒ केणवि णाहिउ || 
मनन्‍्त ण तन्‍त ण्‌ धेश ण॒ धारण | सब्बवि रे बहु विमम कारण | 
असमल चीशञ्न म कारें खरडह | सुह अच्छुन्तें म अप्पण कगड़ह ॥ 
दों० को० ४२, ४३ || 
चन्द्र ओर सूर्य ( इड़ा ओर पिंगला ) के समन्वय से साधक महासुख की 
सहज दशा में प्रवेश करता है-- 
चन्द सुज घसि घालइ घोटटइ | सो आशुत्तर एल्थ पञ्नयठइ ॥ 
क्‍ दों० को० ३५ || 
अध-उद्ध माग्ग बरे पइसरेइ। चन्द-सुज बेह पडिहरेइ | 
बंचिजइ॒ कालहु तण अगइ | वे विश्ञार समरस करेड || 
दों० को० ४७ ॥ 
चराचर में व्याप्त एक अद्वेत-तत्व का ज्ञान सिद्धों को था-- 
एक्र करु मा वेरिण करु | मा कुरु विश्णि विसेस | 
एके रंगे रंजिल्रा तिहुअण सग्रलासेस ॥| 
आइ ण्‌ अन्त ण मज्क तहिं | णुउ भव णुउ निव्वाण | 
एहु सो परम महासुहद णुउ पर णउ अप्पाण || 
अग्गे पच्छे दस दिसें | ज॑ ज॑ जोअ्मि सोवि | 
ऐव्वें तु दीठन्त डी णाह ण्‌ पुच्छुमि कोवि || दो ० को० ५० /२१,४२ || 
. छिद्धों की रचनाओं में अन्तःसाथना, अद्वैत-तत्व आदि पूर्वोक्त तत्त्व 
के श्रनेक प्रसंग भरें पड़े हैं। इस साधना-पद्धति को लेकर चलनेवाले सिद्धों 
४ लोक पर अपना प्रभाव जमाने के लिए. अपनी सिद्धि के अनेक चमत्कार 
भी दिखाने पड़ते थे। इन चमत्कारों की अनेक जनश्रुतियां प्रचलित हैं । 
अपनी रहस्ववादिता को प्रकट करने के लिए, जिसका उद्देश्य कदाचित्‌ 
अपन सांग द्वारा एक ऐसे विलक्षण, रमणीय और लोकोत्तर प्रदेश में विचरण 
करके महासुख्त की ग्राप्ति करने का प्रलोगन देना रहा हो जिसकी उपलब्धि 
मागान्तर से नहीं हो सकती, ये लोग अ्रव्पटी वाणी में पहेलियाँ की तरह 
अपनी बातें कहा करते थे। इन वाणियों में अतिशयोक्ति अलंकार की तरह 
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केवल प्रतीक-योजना द्वारा अन्तमुंखी साधना से सम्बद्ध तत्वों के रूपक खड़े 
किये जावे थे। विभिन्न तत्वों का परस्पर समन्वय वेचित्र्य के आधार पर होता 
था। अनमेल तत्वों की इस अगय्पटी वाणी को न समर सकने के कारण 
साधारण परिडत इनकी फट्कार के पात्र बनते इनकी यह वचन-मंगी 
आगे चलकर कबीर आदि सन्‍्तों के काव्य में उलट्वॉसी के रूप में प्रकट हुई । 
सरहपा सिद्ध की कुछ अ्रव्पटी-वाणी-सब उलय्वॉसियाँ देखिए-- 
बद्धों धावईइ दस दिसाहि। मुकी णिक्चल द्वाश्र । 
एमइ करहा पेंक्खि सहि | विवरिश्र महु पडिहाअ ॥ 
आग्गे आच्छुआ बाहिरे आचछुआ | पद देक्खञ्र पडवेसी पुच्छुआ || 
दो० को० २६, ६६ || 
इसी प्रकार सिद्ध तान्तिपा की अव्पटी वाणी का मर्म समझना भी सरल 
कार्य नहीं हैं-- 
बेंग संसार बाडहिल जाअ | दुहिल दूध कि बंटे समाञ्र । 
बलद बिआ्राएल गविया बाॉस्के | पिय दुहिले एतिना सामे । 
जो सो बुज्की सो धनि बुधी । जो सो चोर 
निते निते पिआ्लाला पिहे ग्रम जूक | ढंढपाएं गीत बिरले बूम || 
बा० गा० द० || 
सिद्ध लूइपा (सं० ८३० ) की वाणी में प्रतीक-योजना स्पष्ट मिलती है--- 
काआ तरुवर पंच बिड़ाल। चंचल चीए. पइठों काल । 
दिट करिअ्र महासुह परिमाण । लूइ भणइ गुरु पुच्छिअ्र जाण ॥ 
बौ० गा० दू० | 
अर्थात्‌ इस कायारूपी वृक्ष में पाँच विष्न (बोद्धों के अनुसार काम- 
क्रोधादि पाँच विष्न ) हैं । 
कान्हपा सिद्ध भी इन्हीं खरों में गाते हैं--- 
गंगा जमना माँसे रे बहई नाई। 
तहि बुड़िलि मातंगि पोइला लीले पार करेइ | बो० गा० दू० | 
यहाँ गंगा ओर यमुना इड़ा ओर पिंगला के प्रतीक हैं। इसी प्रकार कान्हिपा 
ने शरीर को नोका, मन को केवट ओर गुरु को पतवार बनाने का उपदेश 
दिया है-- 
काआ नावड़ी खेंटि मन करिश्राअ | सतगुरु वश्चणं धर पतिवाल । 
बो० गा० दू० || 
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सिद्ध अपनी इस प्रकार की प्रतीकात्मक भाषा को संध्या भाषा! कहते थे 
क्योंकि इसमें लोकिक ओर अलोकिक की संधि होती थी | 
सिद्धों की वाणी में नाड़ी, चक्र, अनाहत नाद आदि तल भी प्राप्त 
होते हैं--- 
नाड़ी शक्ति दिश्र धरिशत्र खदे। अ्रनहद डमरु बाजइ बीर नादे । 
कान्ह कपाली जोगी पहइठि अ्रचारे। देह-नअ्री बिचरइ एकारे॥ 
बो० गा० दू० ( कान्हिपा ) 
इस प्रकार सिद्धों को वाणी में सामान्यतया रहस्थात्मक प्रवृत्ति के दशन 
होते हैं। सिद्धों की यह रहस्य-मावना अधिकांश में -/ :«“* है। इननें 
भावना की वह रमणीयता, जो सुन्दर काव्य को जन्म देती है, नहीं परिलक्षित 
होती। सिद्धों के द्वारा प्रचारित इस रहस्यमार्ग का इतना प्रमाव हमारे देश 
की मध्यकालीन साधना पर पड़ा कि जब सिद्धों का प्रभाव नष्ट हो गया ओर 
कबीर ने अपना निर्मुण-मार्ग चलाया तब्र समस्त सन्त कवियों ने सिद्धों की इस 
रहत्य-प्रवृत्ति को अपनाया | 
रहस्यवादी काव्य को परीक्षा के लिए खींकृत मापदण्ड के अनुसार 
रहस्यवाद का यह साधनात्मक रूप अधिक उत्कृष्ट नहीं समझा जाता। रहस्यवाद 
का सुन्दर काव्योपयुक्त खरूप वही समझा जाता है जिसमें भावना का योग 
भी होता है। सिद्ध-वाणी में सरहपा को रचनाओं में हमें कहीँ-कहीँ इस प्रकार 
के प्रकृत रहस्यवाद के दशन भोी होते हैं। सरहपा ने अपने एक सुन्दर गीत में 
सांकेतिक भाषा के प्रयोग द्वारा, एक लोकिक प्रेमी-युगल के पारस्परिक प्रेम 
की गम्भीरता, व्यग्रता, रमणीय प्रृष्ठभूमि में उनके मिलन आदि व्यापारों का 
ऐसा सुन्दर वर्णन किया है कि वह ईश्वरीय प्रेम में परिणत होता दृष्टिगोचर 
होता है-- 
ऊँचा ऊँचा परवत तहेँ बसइ सबरी बाली | 
मोरंगी पिच्छि पहिरि सबरी गीवत गूजरी माला। 
उम्रत सबरी पायल सबरी मा कर गु ली-गुहाड़ा । 
तुद्दरि शिक्रष धरणी सहझ सुन्दरी | 
णाणा तस्वर मोलिल रे गद्मणत लागेलि डाली | 
एकलि सबरी ए. बन हिएडई, कर्ण कुण्डल बत्रघारी । 
तिञ्र धाउ खाट पड़िला, सबरों महासुह सेजइ छाइली | 
संत भुजग ण॒इ रामाण दारी, पेक्‍्ख राति पोहाइली 
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हिए तॉबोला महासुद्दे कापुर खाई | 
सुन निरामणि कण्ठे लइझा महासुहे राति पोहाई । 

अर्थात्‌ शबरी ऊँचे पर्वत पर, रमणीय वातावरण में, अपने प्रियतम की 
प्रतीज्ञा में आकुल माव से उपस्थित हैं। उसका प्रियतम शबर ओर वह; सुख- 
शब्या पर दोनों ने महासुख' प्रात किया। शबरी ने हृठय-ताम्बूल सें महासुख 
कपूर रखकर उसका सानन्द सेवन किया | 

इस गीत के महासुख, नेरात्म्य ( शल्य ) आदि शब्द तथा शबरगी के रूप 
में योंगिनी-सेवन की क्रिया की ओर संकेत पूरे सांकेतिक रूपक को स्पष्ट कर 
देते हैं। इसी पद्धति का विकास आगे चलकर प्रेमाख्यानकार सूफी कवियों की 
रूपक-योजना में दृष्टिगोंचर होता है| 

इस प्रकार विक्रम की रबी शताब्दी के मध्य के आसपास से सिद्धों की 
जो परम्परा हमारे देश में चली वह विक्रम की शरशवीं शताब्दी तक बराबर 
चलती रही । ऋजु मार्य को छोड़कर इन्होंने वाममार्ग को अत्यन्त तत्परता के 
साथ अपनाया | दसवीं शताब्दी में इनका प्रमाव अपनी चरम सीमा को पहुँच- 
कर ह्ासोन्मुग्य हो गया । इनकी साधना में गुहद्य की मावना का एकान्त विकास 
होने के कारण अनेक प्रकार के अनाचार इनके सम्प्रदाय में आने लगे थे। मांस, 
मदिरा तथा मानिनी का इन्होंने धार्मिक स्वीकृति के साथ अवबाध सेवन किया | 
परिणाम-स्वरूप इनका प्रभाव कम होने लगा; ओर इन्हीं में से कुछ विचारवान्‌ 
महात्माओं ने अलग होकर 'नाथ-पंथ' के नाम से अपना मार्ग अलग चलाया। 
सम्राट प्रथ्वीराज चोहान के याद यवनों का राज्य स्थापित होते ही इनका 
प्रभाव बिल्कुल नश्ट हो गया, जैसा कि हम पहले उल्लेख कर चुके हैं । 


(ग) नाथ सम्प्रदाय में 


4. 


ऊपर कहा जा चुका हैं कि १२वीं शताब्दी के आसपास के समय में सिद्धों 
के सम्प्रदाय में अनेक प्रकार की विकृतियाँ आ गई थीं ओर उनका प्रभाव 
द्रत गति से क्ञीण होने लग गया था। उसी समय कुछ विचारवान महात्माओं 
ने अपने को इस परम्परा से अलग करके अपना निजी सम्प्रदाय चलाया । इस 
सम्प्रदाय का नाम नाथ-सम्पठाय है ओर गुरु गोरखनाथ इसके आदि प्रवर्तक हैं । 

गुरु गोरखनाथ के समय ओर परिचय के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद 
है। उनका कोई निश्चित इत्त तो उपलब्ध नहीं होता है, परन्तु इतना अवश्य 
कहा जा सकता है कि ८४ सिद्धों में वे भी एक सिद्ध थे जो आगे चलकर उस- 
परम्परा से अलग हो गये और उन्होंने पंजाब तथा राजपृताने को अपना 
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१४ श्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


कार्यक्षेत्र बनाया। ८४ सिद्धों की नामावली में, जिसमें नामों के पोर्वा- 
पर्य-क्रम में किसी नियम का आधार नहीं है, गोरक्षपा का नाम आता है| 
अनुमानतः ये ही गोरक्षपा गोरखनाथ के नाम से प्रसिद्ध हुए | राहुल सांकृत्यायन 
के मत में गोस्खनाथ का समय विक्रम की १०वीं शताब्दी है | स्वर्गीय 
आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्व ने गुरु गोरखबनाथ का समय विक्रम की ११वीं 
शताब्दी माना है! । स्व० पं० अध्योध्यासिंह उपाध्याय दरिश्रोध ने भी अपने 
(हेल्दी भाषा ओर उसके साहित्य का विकास' ग्रन्थ में गुरु गोरखनाथ का यही 
समय निश्चित किया है'। स्व० डा० पीताम्बखत्त बड़ध्वाल ने भी अपने निबन्ध 
हिन्दी-काव्य में योग-प्रवाह में गुरु गोस्वनाथ का यही समय माना है। 
इनके जीवन-ब्त्त का इससे अधिक कोई ज्ञांन नहीं है। ये मस्सेन्द्रनाथ या 
मछिन्दरनाथ के शिष्य थे। सिद्धों ओर कबीर आदि सन्त कवियों का परम्परित 
सम्बन्ध नाथ-सम्पदाय के द्वारा ही जुड़ता है। 

गुरु गोस्खनाथ ने अपने नाथ-सम्प्रदाय में अधिकांश सिद्धों की परम्पराओं 
की ही यथोचित परिवतन के साथ ग्रहण किया | उत्कट वामाचार के कारण 
सिद्धों में जो अश्लीलता ओर वीभमत्सता आ गई थी उसका सर्वथा बहिष्कार 
करके गुरु गोरखनाथ जी ने शुद्ध, पवित्र और ब्रह्मचर्य-पूर्ण जीवन व्यतीत करने 

का आदेश दिया-- 
कामनी बहतां जोग न होई | गों० बा०, प्रृ० झूठ ॥ 

दाशंनिक मतवाद और साधना के विचार से नाथों ओर सिद्धों में बहुत कम 
अन्तर है। सिद्धां म॑ बुद्ध को लेकर जिस इंश्वरत्व की कल्पना का आरम्भ हुआ 
वह नाथों के द्वारा शिव-शक्ति के रूप में ग्रहीत हुई। भावना के इस प्रकार 
शिव-शक्ति-परक होने में आगमवादी तान्त्रिकों का प्रभाव स्पष्ट प्रतीत होता 
है। आगम के अनुसार शिव ही योगिराज हैं । शिव और शक्ति ही जगदुत्पत्ति 
के मोलिक उपादान हैं-- 

शक्ति रूपी रज आहछे सिव रूपी व्यंद | गों० बा०, प्रृ० १००। 

अद्वेत तत्व और रहस्य-मावना की दृष्टि से नाथ-पंथियों में भी प्रायः वे 
ही सब बातें दिखाई देती हैं जो सिद्धों में बताई जा चुकी हैं। इनकी साधना 
अ्रन्तमुंखी है ओर वाणी अट्पटी पहेली की-सी। अन्तःसाधना की रहस्यमयी 





३: २. हिन्दी-साहित्य का इतिहास-रव० पं० रामचन्द्र शुक्ल, संस्करण सं५ 
२००२, पृ० १२ ओर १३। 
ई- पृ० १७७५-७६ | 


४ का्ी-नागरीग्रचारिणी पत्निका, साग १९ $ सं१ ४। 


विधयावतार १५, 


विविध क्रियाओं के रूपक इनकी वाणी में पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं। लोकिक 
तीकों के द्वारा रहस्य-तत्व की गृढ अभिव्यक्ति की चेश नाथ-बानियों में भी 
मिलती है| शुत्य, निरंजन, नाट, विन्दु, सुरति, निरत, सहज आदि सिद्ध- 
के पारिभाषिक शब्द यहां मी मिलते हैं। आगे दिये हुए. कुछ उदा- 
हरणो से इन तत्वों की सप्रमाश उपलब्धि होती हं--लकिक प्रतीका के असंगत 
संकलन पर आधारित अटपटी उलगव्वासी, अपनी संध्या-माषा नें, बुद्धि की 
कठोर परीक्षा ले रही है 
गगन मंडल मे गधा कृुआ तहां अंम्रत का बासा | 


संगुरा हो सो भरि मरि पावे निगुरा जाइ पियासा || गो ० बा० २३ ॥ 





इड़ा, पिंगला ओर सुपुम्ना के मार्गों का निरूपण इस प्रकार किया गया हैं-- 
अवधू ईड़ा मारग चन्ध मजे, प्यंगुला मार भांन॑ | 
सुपुमना मारग वाणी बोलिए त्रिय मुल अस्थानं ॥|गो० बा०६७४॥ 
अनाहत नाद' की रमणीयता अत्यन्त रहस्यमयी हैं 
अनहद सबद बाजता रहे सिध्र सकेत श्रीगोरष कहे | गो० बा० १०६ || 
जल में जिस प्रकार चन्द्रमा का प्रतिबिम्ब रहता हैं उसी प्रकार घट के भीतर 
ही परमात्मा है--- 
आतमां मधे प्रमातमां ज्यों जलमघे चंदा । गो? बा० १२४ ॥ 
शूत्य या ब्रह्मरन्ध में स्थित रहनेवाले मीन'रूप निरंजन का योग द्वारा 
वेध ( ग्राप्ति ) कैसा विलक्षण चमत्कारकारक है--- 
इक लप सींगरशि नव लप बॉन | वेध्या मीन गगन अस्थान । गो ० बा० १२७ || 
कुण्डलिनी के उद्दीम होकर ब्रह्मरन्त्र में पहुँचने पर आनन्द स्थिर हो जाता 
। उस आनन्द का सार तत्त्व सिद्ध ही प्राप्त कर पाते हैं, पंडित नहीं--- 
गिगन मंडल में गाय त्रियाईं। कायद ठही जमाया | 
छांछि छाणि पिंडता पीवी सिधां माखण खाया | गों०बा० १६६॥ 
प्राणायाम के द्वारा निरुद्ध वायु ही अनाहत नाद का बोध कराता है, घट के 
भीतर सवंत्र विचरण करता हुआ परट्चक्र वेधन करा कर, सो5ह की अनुभूति 
दता ६--- 
बाई गाजै बाई बाजै बाई घधुंनि करे। 
ब्राई पदचकर बेचे, अरथें, उरबे मधि फिरे | 


[आप मि 


श्ध् आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


च् 


सोंडह॑ बाई हंसा रूपी प्यंडे प्यंडे बहे । 
बाई के प्रसादि व्यंद गुरमुष रहे। गो० बा०, १०६६।॥ 
साहे तीन हाथ के घट में 'महतों महीयान का समावेश ओर उसका 
अनुसन्धान कैसा विचित्र है-- 
चींटी केरा नेत्र में गज्यंद्र समाइला। 
गावड़ी के मुष में बाघला विवाइला | गो० बा० प्रृ० १२६ ॥ 


अ्न्तःसाधना में अमृत-बिन्दु की पीता हुआ साधक पघरटचक्र को बेघकर 
विचित्र प्रकाश देखता है जो ओरों के लिए. रहस्यमय है-- 
नींकर मरे अमीरस पीवरणा पट दल वेध्या जाइ । 
चन्द विहूँ णां चांदियां तहाँ देख्या श्री गोरखराइ || गो०्बा० १७१ || 
नाद ओर बिन्दु दोनों के साधन से 'अनहृद बाजा' सुन पड़ता है, क्योंकि ये 
वास्तव में प्राण ओर शरीर हैं -- 


कप 4०५ 


नाद विंद ब॒जाइ ले दोऊ पूरि ले अ्रनहद बाजा | गो ० बा० १८४ || 


€ज 


सभा तत्त्व प्राप्त हाँ ते हट | 


्े 


.. कलुतः सिद्ध और नाथों की समस्त साधना ही रहस्य-भावना से ओ्रोतप्रोत 
रद इनका ध्येय तत्व, निर्शुण अर अलख-निरंजन होने के कारण रहस्यमय 
है| इनका साधना-पद्धति स्थूल साधन-मार्ग को छोड़कर सूकरम अन्तःसाधथना 
पर आश्रित है | अतः इसमें भी रहस्थ-माबना के लिए पर्याध अवकाश मिलता 
हे | साध्य ओर साधन दोनों ही गुद्य होने के कारण योगियों के इन दोनों मार्सों 
ने एक व्यापक रहस्य-मावना का प्रसार साधना के ज्षेत्र में किया | रहस्थ-प्रव्ृत्ति 
की परम्परा में, आगे चलकर, कबीर, नानक, दावू , मलूकदास आदि निर्गुणो- 
पासक सन्त तथा कुतबन, मज्कन, जायसी आदि प्रेमाख्यानकार कवि हुए. 
जो हिन्दीसाहित्य की रहस्यवादी काव्यधारा में एक प्रमुख स्थान रखते हैं । 
यदि काव्य के क्षेत्र में रहस्ववादी धारा की अवतारणा की दृष्टि से विचार किया 
जाय तो हिन्दी-साहित्य में यह कार्य सबसे पहले कबीर ने ही किया। अस्तु, 
कत्य-सम्बन्धी रहस्यवाद के पसंग को हम आगे के प्रकरण के लिए सुरक्षित 
रख अभी केवल इतना ही कहते हैं कि सिद्ध ओर नाथ योगियों द्वारा साधना 
के क्षेत्र में रहस्य की जो भावना चलाई गई उसका कुछ ऐसा आकर्षण लगा 








१ नादोक्षः प्राणः, विन्दोर॑शः शरीरस्‌-- गोरक्ष-सिद्धान्त-संग्रह । 


विषयावतारं १७ 


कि सूर जैसे विशुद्ध सगुणवादी भक्तों ने भी एकाघ स्थान पर अपनी रचना में 
यह प्रवृत्ति दिखाई जिसका टिग्टशन यथास्थान किया जायगा । 


(घ) सनन्‍्त-कवियों में 


पिछले अनुच्छेद में यह बताया जा चुका है कि सिद्धों के द्वारा प्रवर्तित 
रहस्य-भावना को नाथ-पंथो योगियों ने यत्न-यूवंक जीवित ही नहीं रक्खा अपितु 
उसे अधिकाधिक जनप्रिय बनाने में सफलता प्राप्त को | दोनों के प्रयत्नों से प्रायः 
सम्पूर्ण उत्तर मारत में अन्तःसाधना द्वारा निराकार निरंजन की उपासना फेल 
गई । नाथ-पंथियों के साथ ही साथ देश की धार्मिक, सामाजिक ओर राजनीतिक 
परिस्थितियों में कुछ ऐसे परिवर्तन हुए जिनके कारण सिद्धों ओर नाथ-पंथियाँ 
का सम्प्रदाय निर्गुश-पंथ' का रूप धारण करके चला। इस निमुण पंथ' के 
भीतर रहस्य-भावना का विकास भी कुछ अधिक व्यापक ओरे प्रकृत रूप में 
हुआ । इस काल की रहस्व-मावना का स्वरूप-निरूपण करने के पहले हम 
उपयुक्त परिस्थितियों का संज्ञित्त विवरण प्राप्त कर लेना उपयुक्त समझते हैं | 

नाथ-पंथी योगियों ने, यद्यपि, सिद्धों के वीमत्स वामाचार का परिहार 
करके जनता में शुद्ध और पवित्र बृत्तियों का ही प्रसार किया, परन्तु उनके द्वारा 
प्रचारित इश्वरोन्मुख मार्ग में जनता को हृदय रमाने की बात नहीं दिखलाई 
देती थी। अलोकिक शक्ति ओर क्षमता के चमत्कार से वह मानों जनता को 
आतंकित अधिक करता था। साधना का यह मार्ग जनसाधारण के लिए सुकर 
भो नहीं था। शास्त्रज्ञ, पंडित ओर विद्वान इस मार्ग से दूर रहकर समुण भक्ति 
में ही संलग्न रहे | हाँ, समाज को नौची श्रेणियों में इनका पर्यात आदर 
हुआ | यहाँ तक कि कुछ मुसलमान मौ इनकी ओर आक्ृष्ट होकर इनके पंथ 
में आ गए. । महमूद गजनवी के आक्रमण के पूर्व ही सिंध ओर पंजाब में सूफी 
मुसलमान आ बसे थे और उन्होंने इन योगियों से प्राणायाम आदि कुछ 
योगिक क्रियाएँ भी सीखी थीं* | सिद्धों ओर योगियों के निराकार ईश्वर का 
बहु देवोपासना और मूर्तिपूजा के विरीधी मुसलमानों को अनुकूल प्रतीत होना 
स्वाभाविक था। अतः इनके द्वारा एक ऐसी प्रष्ठभूमि तैयार की गई जिसपर 
मनुष्य-मात्र के लिए. सामान्य उपासना का मार्ग सरलता से प्रशस्त किया जा सका । 

विक्रम को १२वीं शताब्दी के बाद ही देश में यवनों का राज्य सुप्रतिष्ठित 
हो चुका था । देव-विग्रहों के उन्मुक्त विध्वंस का दृश्य परास्त हिन्दू-जनता देख 


१, 'हिन्दीसाहित्य का इतिहास', आ० पं० रामचन्द्र शुक्ल, ए० ३१। 
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चुकी थों। अतः जनसाधारण में उग्रुणोप्सना और मूर्तिपूजा के व्यापक 
प्रसार के अनुकूल परिस्थितियों का अभाव था | साथ ही सामाजिक सोरस्य के 


रु 


लिए हिन्दुओं और मुसलमानों के बीच को 'विजित ओर विजेता” मनोवृत्ति को 


किला 
धार 


निकाल फेंकना भी आवश्यक प्रतीत हो रहा था ताकि मौलिक मानव-सम्बन्धों 
आधार पर उनका समन्वय किया जा सके। ठीक समय पर कबीर ने 
( वि० सं० १४४६ से १५७५ तक ) समय की गति को पहचानकर, युग की 
तारा उपयुक्त आवश्यकताओं को पूर्ति करते हुए , “निर्भुश-पंथ” कहलानेवाला 
एक नया मार्ग जनता के सामने रखा | जनता के एक बड़े भाग ने सहष इस 
मार्ग का स्वागत किया । कबीर ने अपने पंथ में सिद्धों और नाथों की अन्तः- 
पाथना के सभा तत््वा को अहण किया। भारतीय अद्वेतवाद, सूफियों का प्रेम 
तत्त, पंगम्बरा एकेश्वखाद, वेष्णवों की अहिंसा ओर प्रपत्तिवाद आदि अन्य 
तत्वा का भा कब्र ने अपने पंथ में ग्रहण किया | इस प्रकार प्रायः सभी 
प्रचलित उपादेय तत्वों के सम्मिश्रणु से कबीर ने अत्यन्त व्यवस्थित रूप में अपना 
पंथ चलाया । कबोर के बाद दादू , नानक, धर्मदास, पलटू , रैदास, दरिया साहब 
मलुकदास, सुन्दरदास आदि अनेक सन्त कवि इसी परम्परा में हए। इनमें से 
ऊँछ महात्मान्नो के अपने-अपने मत अलग हो गए पर उनमें कोई तात्तविक 
अन्तर नहां रहा । 
जैसा कि कह चुके है, सिद्धों और योगियों की पुरानी परम्परा के अनुरूप 
है कब्र के उपास्य निमुंण थे | जनता को, अधिकाधिक संख्या में, अपनी ओर 
आई करन के [लए तथा अपने गुरु स्वामी रामानन्द जी के प्रभाव से कबीर ने 
अपन इष्ट उपास्थ का संज्ञा राम! ही रखी । राम संज्ञा से कहीं सगुण अवतार 
के लाग न समक्त लें इसलिए, कबीर ने स्पष्ट शब्दों में घोषित कर दिया कि वे 
दशरथपुत्र राम नहीं हैं--- 
दशरथ सुत तिहु लोक बखाना । राम नाम का मरम है आना। 
क० ग्रन्था०, प्र० ३३ || 


६७२ / 


अथवा 
नियुन राम निमुन राम जपहु रे भाई | अ्रविगत की गति लखी न [जाइ  ! 
एसे निमुण राम को उपासना का मार्ग अन्तःसाधना की यौगिक क्रियाओं 
के आधार पर ही निरूपित किया गया है। इड़ा, पिंगला सुषुम्ना, कुएडलिनी, 
सहज, शज्व, सुरति, निरति, नाड़ी पटचक्र आदि के वन उसी प्रकार 


४७४७एरणआाआआा भा 3 न की जअअब 


3. ' हिन्दी सन्त-काम्य-संग्रह'-हिन्दुस्तानी एकेडमी, संस्करण ३९५२ / ४० ३०४ 





विषयांवतार १६ 


रहस्यवादी ढंग से यहाँ भी मिलते हैं जिस प्रकार पुराने योगियों के यहाँ 
दृष्टिगोचर होते हैं । इन तत्त्वों की मिन्न-मिन्न स्थितियों को लेकर सन्ध्यामाषा में 
अटपटी बानी का प्रयोग कब्रीर ने बराबर किया है। इनपर आधारित दुर्बोध रूपक 
भी कबीर की रचना में पर्याप्त मात्रा में उपलब्ध होते हैं। 

कबीर की दृष्टि में भो एक अद्गव तत्त्व ही सबंत्र व्याम है, जैसा कि भारतीय 
अद्वेत-वेटान्त में माना गया है-- 


अनवोमरनकज 


पाणीं ही तें हिस भया हिम हे गया बिलाइ 
जो कुछ था सोई मया अब कहु कह्मा न जाइ ॥ 
कबीर-ग्रन्थावली, प्रृ० १३ ॥ 
इड़ा ओर पिंगला के योंग से ही घट के भीतर ही उस ओघट की प्राप्ति 
होती है -- 
सूर सामांणां चन्द में दहूँ किया घर एक, 
मन का च्यंता तब भया कछू पूरबिला लेख । 
घर मांहे ओघषट लक्या औघट मांहे घाट, 
कहि कबीर परचा भया गुरु दिखाई बाट | क०» अन्था०, प्रृ० १३॥ 


किक 


उन्मनी समाधि की दशा में मन शुत््य में प्रविष्ट होकर अ्रर्ुत दृश्य, 
चन्द्रमा के बिना प्रकाश के, देखता है-- 
मन लागा उनमन्न सो गयन पहुँचा जाइ। 
देख्या चंद बिहँणा चांदिणा तहां अलख निरंजन राइ ॥| 
क० अन्था०, पएृ० १३ ॥ 
अन्तर्मुखी योग-साधना का स्पष्ट चित्र इस पद में प्राप्त होता है-- 
अबधू गगन मंडल घर कीजै | 
अमृत भरें सदा सुख उपजै बंक नालि रस पीवे | 
»< भ८ ५८ २८ >< 
सूल बाधि सर गगन समांनां सुषुमन यों तन लागी ॥| 
क० ग्रन्था०, प्रृू० ११०) 
अनाहत नाद' को कबीर ने भी पूरा महत्त्व दिया है-- 
अनहद बाजै नीकर भरे उपजै ब्रह्म गियान | 
अविगति अंतरि प्रगंे लागे प्रेम घियान ॥ क० ग्न्था प० १६॥ 


२० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहंस्यवीद 


हठयोग के भिन्न-भिन्न तत्तों ओर अन्तःसाधना की विविध स्थितियों का 
वर्णन कबीर ने भी अ्पटी वाणी में पहेली के ढंग से किया है--- 
आाकासे मुखि आधा कूँ आ पाताले पशणिहारि | 
ताका पार्णीं को हंसा पीवे बिरला आदि बिचारि || 
क० अन्था०, ४० १६॥| 
नीचे के पद में विचित्रताओं का एक विलक्षण रूप खड़ा किया गया है--- 
तरुवर एक पेड़ बिन ठाड़ा बिन फू्लां फल लागा। 
साखा पत्र कछू नहिं वाके अष्ट गगन मुख बागा | 
पैर ब्रिन निरति करां बिन बाजे जिम्या हींणां गावे । 
गावण॒हार के रूप न देखा सदगुरु हाय लखाव॑॥ 


क्‌० अन्था०, प्ृ० १४३॥ 
कबीर की यह उलगय्वाँसी अति प्रसिद्ध है। इसमें विरहाग्नि की प्रबलता 


के कारण कुएडलिनी के महाशूत््य में चढ़ जाने का कैसा विचित्र ओर रहस्यमय 
वर्णंन किया गया है-- 


समदर लागी आगि नदियां जल कोइला भइई | 
दखि कबोरा जानि मंछी रुषां चढ़ि गईं ॥ 
क० अन्था०, प्रू० १२॥ 


भारतीय अद्वेतवाद के अनुसार एक तत्त्व ही समस्त चराचर में उसी प्रकार 
व्याप्त हो रहा है जिस प्रकार पुष्प में सुगन्ध रहती है। कबौर ने इसका वर्णन 
किया है 

पुहुप बास भैंवरा एक राता.|--क» ग्रन्था०, पृ० १४३ | 

रूस्यवाद के मूल में यह भावना अतर्निहित रहती 

ऊपर के उद्धरणों में कबीर की जो रहस्य-मावना प्रकट होती है वह 
साम्प्रदायिक और परमराप्रातत है। साधनात्मकता इसका मुख्य गुण होता है। 
इस अनुच्छेद के आदि में यह कहा जा चुका है कि कबौर ने रहस्य-भावना को 
प्रकृत और व्यापक क्षेत्र में प्रतिष्ठित करके हिन्दी-साहित्य में रहस्वाद की नींव 
डाली । यह कार्य कबीर ने इस बुद्धि-प्रधान रहस्यमावना में हृदय का योग करके 
किया जैसा कि पहले कहा जा चुका है, भारतवर्ष में सूफी मुसलमानों का 
आवागमन महमूद गजनवी के पहले से ही आरम्म हों चुका था। इनके सम्पर्क 
से कबीर को निमुण से प्रेम करने की प्रेरणा मिली। फलस्वरूप कबीर ने 


विषयावतार ु २१ 


भावात्मक दृष्टि से अपने उपास्य निर्युश राम की सावंत्रिक व्याप्ति देखी। अपने 
साथ अनेक सांसारिक सम्बन्धों में भी कबीर ने उन्हें देखा; कहीँ प्राशप्रिय के रूप 
में, कहीं माता-पुत्र के रूप में | रहस्यवाद की एक ओर प्रमुख विशेषता की प्रज्ृत्ति 
भी कबीर ने हिन्दी-साहित्य को सर्वप्रथम दी जो आगे चलकर रहस्यवादी कविता 
का एक अनिवार्य अंग बन गई | वह है विरह पीड़ा की मार्मिक अनुभूति | इन 
तथ्यों की पुष्टि के लिए कुछ उदाहरण प्रस्तुत किए. जाते हैं--- 
राम के साथ कबीर का दाम्पत्य-सम्बन्ध है जो रहस्यमावना की सुन्दर सृष्टि 
करता है-- 
दुलहिनि गावहु मंगलचार | हमरे घर आए हो राजा राम मरतार | 
तन रति करि में मन रति करिहों पंचतत्त बराती | 
रामदेव मोरे पाहुँने आए में जोबन मदमाती || क० ग्रन्था०, प्रु० ८७ || 
प्रियतम राम के थति कबीर के मन में अनन्य प्रीति है--* 
अब तोहि जान न देहूँ रांम पियारे | ज्यूँ भावै त्यूँ' होह हमारे | 
बढ़त दिननि के बिछुरे हरि पाए। भाग बड़े घरि बैठे आए ॥ 
इत मन मंद्रि रहो नित चोषे, कहै कबीर परहु मति धोषे ॥ 
क्‌० ग्रन्था०, घ॒ु० ८८७ || 
परन्तु इनका राम की उपासना का ढंग, प्रेम तत्त्व के साथ अन्तः- 
साधनात्मक ही है--- 
प्रटदल कमल निवासिया चहुँ को फेरि मिलाइ रे। 
अष्ट कमलदल भीतरां तहाँ भ्रीरंग केलि कराइ रे |! 
सतगुरु मिले तो पाइया नहिं जन्म अकारथ जाई रे । 
क० ग्रन्था०, प्रृ० वन | 


किन्तु अवगुर्णों का पात्र साधक यदि माता-पुत्र-साव की प्रपत्ति करता है 
तो उद्धार की अधिक आशा रहती है। इसी मरोसे पर कबीर ने अपने को 
राम का बालक भी माना है--- 
हरि जननी में बालिक तोरा, काहे न अबगुण बकसहु मोरा । 
सुत अपराध करे दिन केते, जननी के चित्त रहें न तेते ॥ 
कर महि केस करे जो घाता, तऊ न हेत उतारै माता। 
कहे कबीर एक बुद्धि विचारी, बालक दुःखी दुखी महतारी ॥ 
क॒० गन्था०, प्रु० १२३ || 


श्र आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


इस प्रकार किसी अ्गम, अगोचर, अलख तत्त्व के साथ भिन्न-भिन्न सम्बन्धों 
की मार्मिक अनुभूति रहस्यवाद का एक बड़ा सुन्दर ओर प्रकृत स्वरूप प्रस्तुत 
करती है। भगवान श्रीकृष्ण के प्रेम-मक्ति-रस में आकण्ठ मग्न रहनेवाली 
मीरा ने भी इसी प्रकार की कल्पनाओं में अपने भाव को खो दिया था | 
कबीर की उक्तियाँ से ऐसा ज्ञात होता है कि उन्हें साधना के द्वारा परम तत्त्व 
की उपलब्धि हो चुकी थी। उन्हें सर्वत्र अपने उपास्थ की विभूति छाई हुई 
दृष्टिगोचर होती थी। तादात्म्य अथवा अद्वेत की यह वास्तविक अनुभूति 
रहस्यवाद का मूल आधार है-- 
मैं सबनि मैं ओरनि मैं हैँ सब, मेरी विलगि-विलगि बिलगाई हो । 
कोई कहों कबीर कोई कहो राम राई हो। 
क० गन्धा०, प्रृ० १०५ || 
यह समस्त चैराचर जगत्‌ ईश्वरमय है--- 


खालिक खलक, खलक में खालिक सब घट रघ्यो समाई । 
क० अन्धा ०, ० २४ | 


कबीर की यह मान्यता मारतीय अद्वेतवाद अथवा सर्वात्मवाद के बिल्कुल 
अनुरूप है | भारतीय वेदान्त में जीव और ब्रह्म की एकता प्रतिपादित करने के 
लिए. 'कनक-कुए्डल', 'जल-तरंग' आदि के अनेक उदाहरण आते हैं। कबीर ने 
उनका प्रत्यक्ष डल्लेख किया है--- 
जैसे बहु कंचन के भूषन ये कहि गालि तवाबहिंगे। 
तेसे हम लोक वेद के बिछुरे सुन्निहि माँहि समावहिंगे ॥ 
जैसे जलहिं तरंग तरंगिनि ऐसे हम दिखलावहिंगे । 
क्‌० अन्था०, प्रृ० २७ || 
इस प्रकार इन उदाहरणों से स्पष्ट हो जाता है कि अह्मवाद अथवा स्वोत्म- 
वाद के ढंग की अद्वेत मावना को कबीर ने बराबर अपनाया ओर उसके रहस्यमय 
आभासो का परिचय उन्होंने बराबर दिया है | 


पहले कहा जा चुका है कि सूफी प्रभाव के कारण कबीर में उस 'निर्गुण राम' 
के प्रति उत्कट प्रेम ओर विरह-वेदना दृष्टिगोचर होंती है। विरह की वेदना 
कबीर की रग-रम में व्यास है-- 
सब रा तत्त खाब तन बिरह बजावे नित्त | 
कौर न कोई सुन सके के साई के चित्त | क» ग्रन्था० , ४० ६ ॥ 


विषयावतार श्३ 


अआखें प्रिय की प्रतीक्षा में हैं और जिह्ा उनके नाम-स्मरण में-- 

अंपड़ियाँ कोई पड़ी वाद निहारि निहारि। 

जीभमड़ियाँ छाला पड़ या नाम पुकारि पुकारि || क० ग्न्था०, ४० ६ || 
नौचे के दोंदे में विरह की आध्यात्मिकता कितनी स्पष्ट है-- 

यहु तन जालों मसि करों लिखों राम का नांउ । 

लेखनि करों करंक की लिखि-लिखि राम पठांठ || क० अन्था०, ह० ८ 
यह विरह सदणुरू के एक उपदेश से ही उत्पन्न हों गया था-- 

सद्युरु साचा सूरिवाँ सबढ जु बाह्या एक । 

लागत ही मैं में पड़या मया कलेजै छेक || क० ग्रन्था०, ० ४ ॥ 
निरन्तर रोते रहने के कारण नेत्रों का वण लाल रहने लगा है 

रहसस्‍्व को दुनिया नहीं जानती । लोग समझते हैं कि आंखें दुख रही 


| पर इस 
अंपड़ियाँ प्रेम कसाइया लोग जाणें दुषड़ियां । 
साई अपरों कारणें गेइ रोइ रतड़ियाँ | क० अन्था०, प्रृ० ८ || 
इसी प्रकार कबीर ने उत्कट विरह-वेंदना का वर्णन अनेक प्रकार से किया है | 
अब यदि ऊपर के सम्पूर्ण चित्रों पर एक साथ विचार करते हैं तो रहस्य 
भावना का एक अत्वन्त सुन्दर और सम्पूर्ण चित्र सम्मुख आ जाता है। घंट-घट 
में व्यापी निर्गुश तत्व की दिव्य विदृतियों की झलक का सर्वत्र दिखाई देना, 
उसकी साधना के योग-मार्ग का नितान्त रहस्यपूर्ण होना ओर उस अतीन्द्रिय 
तत्त्व के प्रति मन में असाधारण प्रीति एवं उत्कट विरदानुभूति आदि सभी तत्त्व 
मिलकर रहस्यवाद का जो खरूप प्रस्तुत करते हैं वह बड़ा र्मणीय ओर खाभा- 
विक है । हिन्दी के काव्य-क्षेत्र में इसकी प्रथम अवतारणाका श्रेय कबीर को ही है। 
इस रहस्यवाद को अभिव्यक्त करने के साधन भी अत्यन्त प्रभविषतु, आकर्षक 
ओर रहस्यवादी भावना के अनुरूप ही रखे गए हैं। उनमें खतः इतनी छमता 
है कि कहीं-कहीं वे रहस्य-भावना के अभाव में भी वस्तु-वर्णशन को रहस्यवादी 
रंग दे देते हैं। ये साधन अन्योक्ति अथवा रूपकातिशयोक्ति के दंग पर प्रयोग 
में लाए हुए प्रतीक हैं | जीव और ब्रह्म की अद्वयता ओर पारमार्थिक एकता को 
प्रकट करने के लिए. नल्िनी की जो प्रतीक-योजना है वह बड़ी समर्थ है--- 


काहे री नलिनी तू कुंमिलानी । तेरेद्ि नाल सरोवरि पानी । 
जल में उतपति जल में बरास जल में नलिनी तोर निवासं | 


आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


इस प्रकार किसी गम, अ्रगोचर, अलख तत्त्व के साथ भिन्न-भिन्न सम्बन्धों 

मी मार्मि ति रहस्यवाद बड़ा ग्रोर प्रकृत स्वरूप प्रस्तुत 

की मारमिक अनुभूति रह का एक बड़ा सुन्दर और प्रकृत रू २ 
करती है। भगवान्‌ श्रीकृष्ण के प्रेम-मक्ति-सस में आ्राकएठ मग्न रहनेवाली 

मीरा ने भी इसी प्रकार की कल्पनाओं में अपने माव को खो दिया था | 

कबीर की उक्तियों से ऐसा ज्ञात होता है कि उन्हें साधना के द्वारा परम तत्त् 

कप ८ के 3; 0 

की उपलब्धि हो चुकी थी। उन्हें सत्र अपने उपास्य की विभूति छोई हुई 

५ वार्सा | 6 > 

दृष्टिगोचर होती थी। तादात्य अथवा अद्ेत की यह बेक अनुभूति 


हि 
रहस्थवाद का मूल आधार है-- 
मैं सब॒नि में ओरनि में हँ सब, मेरी विलगि-विलगि त्रिलगाइ दो | 


कोई कहों कबीर कोई कहों राम राई हो ॥| 
क० ग्न्धा०, पृ० १०५ ॥| 


ः हम 
यह समस्त सैराचर जगत्‌ इश्वस्मय हैं--- 


/* >> # आक न क 
खालिक खलक, खलक में खालिक सब्र ध्रट रह्यों समाई । 
क० ग्न्था०, पू० ३४ || 


कबीर की यह मान्यता भारतीय अद्वेतवाद अथवा सर्वात्मवाद के बिल्कुल 
अनुरूप है। भारतीय वेदान्त में जीव ओर ब्रह्म की एकता प्रतिपादित करने के 
लिए. 'कनक-कुए्डल', 'जल-तरंग' आदि के अनेक उदाहरण आते हैं। कबीर ने 


उनका प्रत्यक्ष उल्लेख किया है-- 
जैसे बहु कंचन के मूषन ये कहि गालि तवाबहिंगे। 
तेसे हम लोक वेद के बिह्लरे सुन्निद्दि माहि समावहिंगे ॥ 
जैसे जलहिं तरंग तरंगिनि ऐसे हम' दिखलावहिंगे | 
क० अन्था ०, प्रु० २७ || 


इस प्रकार इन उदाहरण से स्पष्ट हो जाता है कि ब्रह्ममाद अथवा सर्वात्म- 

वाद के ढंग की अद्वेत भावना को कबीर ने बराबर अपनाया ओर उसके रहस्यमय 
आभासों का परिचय उन्होंने बराबर दिया है | 

पहले कहा जा चुका है कि सूफी प्रभाव के कारण कबीर में उस निर्गुण राम' 

के प्रति उत्कट प्रेम ओर विरह-वेदना दृष्टिगोंचर हॉती है। विरह की वेदना 


कबीर की रग-रग में व्याप्त है-- 


सब रग तत्त खराब तन बिरह बजावे नित्त | 
आर न कोई सुन सके के साई के चित्त || क० ग्न्था०, प्रु० ६ ॥ 


नशे 


ला 


विषयावतार 


आंखें प्रिय की प्रतीक्षा में हैं ओर जिह्ा उनके नाम-स्मरण में--- 
अंपर्डियों कोई पड़ी बाद निहारि निहारि। 
जीमड़ियाँ छाला पड़ या नाम पुकारि पुकारि || क० अन्था०, ४० € || 
नौचे के ठोहे में विरदद की आध्यात्मिकता कितनी स्पष्ट हैं-- 


यहु तन जालों मसि करों लिखों राम का नांउ। 
लेखनि करों करंक की लिखि-लिखि राम पठांड || क० अन्था०, ह० दो। 


५ 
दर 


यह विरह सदगुरु के एक उपदेश से ही उत्पन्न हों गया थी-- 


सद्गुरु साचा सूरिवाँ सबढ जु वाह्या एक । 
लागत ही में में पड़या मया कलेजै छेक || क० ग्रन्था०, ४8० ४ ॥ 


निरन्तर रोते रहने के कारण नेत्रों का वर्ण लाल रहने लगा हैं। पर इस 
रहस्य को दुनिया नहीं जानती । लोग समझते हैं कि आँखें दुख रही हैं-- 
अंपड़ियाँ प्रेम कसाइया लोग जाणें दुषड़ियाँ 
साँई अपरों कारणें रोइ रोइ रतड़ियाँ | क० ग्न्था०, प्रु० ८ ।! 
इसी प्रकार कबीर ने उत्कट विरह-वेदना का वर्णन अनेक प्रकार से किया है | 
अब यदि ऊपर के सम्पूर्ण चित्रों पर एक साथ विचार करते हैं तो रहस्य 
भावना का एक अत्यन्त सुन्दर और सम्पूर्ण चित्र सम्मुख आ जाता है। घट-घट 
में व्यापी निर्गुण तत्त्व की दिव्य-विभूतियों की मलक का सर्वत्र दिखाई देना, 
उसकी साधना के योग-मार्ग का नितान्त रहस्यपूर्ण होना ओर उस अतीन्‍न्द्िय 
तत्व के प्रति मन में असाधारण प्रीति एवं उत्कठ विरह्ानुभूति आदि सभी तत्त्व 
मिलकर रहस्यवाद का जो स्वरूप प्रस्तुत करते हैं वह बड़ा स्मणीय और स्वामा- 


विक है | हिन्दी के काव्य-क्षेत्र में इसकी प्रथम अवतारणा का श्रेय कबीर को ही है। 


किक 
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इस रहस्यवाद को अभिव्यक्त करने के साधन भी अत्यन्त प्रमविषणु, आकर्षक 
खोर रहस्यवादी मावना के अनुरूप ही रखें गए. हैं। उनमें खतः इतनी क्षमता 
है कि कहीं-कहीँ वे रहस्व-भावना के अभाव में भी वस्तु-वर्णशन को रहस्यवादी 
रंग दे देते हैं। ये साधन अन्योक्ति अथवा रूपकातिशयोक्ति के दंग पर प्रयोग 
में लाए हुए प्रतीक हैं। जीव ओर बह्न की अद्दयता ओर पासमार्थिक एकता को 
प्रकट करने के लिए. नलिनी की जो प्रतीक-योजना है वह बड़ी समर्थ है--- 


काहे री नलिनी ते कुंमिलानी । तेरेहि नाल सरोबरि पानी | 
जल मं उतपति जल में बास जल में नलिनी तोर निवासं ॥ 


२४ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


ना तलि तपति ना ऊपरि आग तोर हेत कहु कासन लाग | 
कहे कबीर जे उदिक समांन ते नहिं मुए हमारी जान ॥ 
कृ० ग्रन्था०, ४० १०६ || 
चादर को शरीर का प्रतीक मानकर नीचे के पद में वर्णन किया 
गया है-- 
भीनी भीनी बीनी चदरिया। 
काहे के तागा काहे के भरनी कौन तार से बीनी चदरिया || 
क० ग्रन्था०, प्रु० पल || 
इसी प्रकार कबीर ने अन्योक्तियों द्वारा भी हृदयस्पशीं ढंग से जो वर्णन 
किए हैं उनके संकेत आध्यात्मिक होने के कारण उनमें मौ रहस्यवाद का सुन्दर 
रूप उपलब्ध होता है-- 
बाढ़ी आवत देखकर तरिवर डोलन लाग । 
हमें कटे का डर नहीं पंखेरू घर भाग || क० ग्रन्था, प्र० ६१ || 
यहाँ बाढ़ी काल, पंखेरू आत्मा और वृक्ष शरीर है | 
इसी प्रकार-- 
मालन आवत देखकर कलियाँ करी पुकार | 
फूली फूली चुन लई काल हमारी बार || क॒० अन्था० प्रृ० ६१ || 
इसमें मालिन मृत्यु ओर फूले हुए फूल वृद्ध लोग तथा कलियां युवक 
लॉग है--- 
इसी प्रकार-- 


बुगली नीर बियर लिया सायर चढ़ या कलंक | 
ओर पंखेरू पी गए. हँस न बोवे चंच || क० ग्रन्था०, प० ३५ || 
इसमे बगुल! माया, सागर संसार-सामर ओर हँस ज्ञानी जन 
| सकार ऊपर अभिव्यक्ति की जो दो सरणियाँ प्रदर्शित की ग ह हैं उन 
दीना में अत्वन्त हृदबस्पर्शिता के साथ आध्यात्मिक संकेत प्रकट किए ति 
जा कि रहस्यवाद के अन्तगंत ही आते 


इस विवेचन से प्रकद है कि हिन्दी-साहित्य में प्रथम बार सर्वांगपूर्ण रहस्यवाद 


को अवतारणा कबोर ने की । कबीर के पश्चात्‌ होनेवाले अन्य सन्त कवियों ने 
भी कबीर की तरह ही साधना-मार्ग का अनुसरण किया। उनमें से बहुतों ने 
अपने अलग पंथ भी चलाए | परन्तु उनके रहस्यवादो वर्णनों में कोई उल्लेख- 
योग्य नवीनता न थी | कई महत्माओं ने सीधे-सादे ढंग से ही योग-मार्ग के 
विविध विवरणों को लेकर रचना की है | 


विषयावतार र्प्‌ 
( छः ) खूफी कवियों में 


पिछले अनुच्छेदों में किए गए विवेचन से यह स्पष्ट हों जाता है कि 
भारतवर्ष में अद्वेत-तत्व और उसपर आधारित रहस्य-मावना का प्रायः अवि- 
च्छिन्न प्रवाह चला आ रहा था जिसे वद्र्यानी सिद्धों ओर नाथपंथियों ने 
अपने साम्प्रदायिक रहस्यवाद का सुस्पष्ट रूप दिया। १२वीं शताब्दी के बाद 
से ही पल्लवित होनेवाली परिस्थितियों के कारण भारतीय-साधना-द्षेत्र में जिस 
प्रकार एक 'निर्मुण-पंथ' चल पड़ा इसका दिग्दशन भी पहले कराया जा चुका 
है। इस निर्गुर-पंथ को सुब्यवस्थित रूप देने का कार्य कबीर ने किया । कबीर 
के 'निर्गुश-एंथ' में पुरानी रहत्य-मावना भी एक अधिक व्यापक ओर प्रकृत 
सरूप में सामने आई। कब्रीर की साधनात्मक रहस्य-भावना, सूफियों के प्रेम 
तत्व के योग से ही स्वाभाविक रहस्थवाद का रूप धारण कर सकी थी। सूफियों 
के द्वारा हिन्दी-काव्य में जिस रमणीय ओर काव्योपयोगी रहस्थवाद की सृष्टि 
हुई उसका संक्षिस परिचय इस अनुच्छेद में दिया जा रहा है। 

अरब ओर फारस आदि मध्य-पूर्वोय देशों में इसलाम के उदय के कुछ बाद 
ही भारतीय तत्त्व-ज्ञान की चर्चा फेलने लगी थी। वहाँ के सूफी कहलानेवाले 
तत््व-ज्ञानी-दल में से बहुत से अध्यवसायी व्यक्ति इन चर्चाओं से आक्ृष्ट होकर 
भारतवर्ष के सिन्ध ओर पंजाब प्रान्त में आ बसे थे। यहाँ ये विशेषतया नाथ- 
पंथी योगियों, तान्त्रिकों ओर रासायनिकों के सम्पक में आए, ओर अनेक पकार 
की हठयोंग की क्रियाएँ भी इन्होंने सीखीं | दूसरी ओर सूफी अपने निजी सिद्धान्त- 
वाद के अनुसार निगुंण इंश्वर की उपासना प्रेम-मार्ग से किया करते थे। धीरे 
धीरे परिस्थितियों के अनुरोध से हमारे साधना-द्ेत्र में एक ऐसे 'निरुण-पंथ' 
का प्रचार हुआ जिसका उद्दे श्य मानव-मानव के बीच के कृत्रिम व्यवधानों को 
दूर कर उन्हें मानवता की एक सामान्य भावभूमि पर लाकर खड़ा कर देना था। 
हिन्दू ओर मुसलमान, उच्च जाति ओर हीन-जाति के हिन्दुओं को भी एकता के 
सूत्र में बाधने के संस्कार गुरु गोरखनाथ के समय से ही चल पड़े थे। अतः 
निशुण पंथ में ऐसे ईश्वर-तत्व की उपासना ही स्वीकृत की गई जो किसी को भी 
ग्रमान्य न हो। भारत में विदेशों से आकर बस जानेवाले सूफी महात्माओं ने भी 
इस प्रवृत्ति में योग दिया और वे मी 'निगुंण-पंथ' के भीतर मानव-मात्र के लिए 
उपयोगी एक उपासना-मार्ग को लेकर सामने आए. जो कि उनकी अपनी 
सैद्धान्तिक विशेषताओं के भी अनुकूल था । 


सूफी-साधना में अ्रत्यन्त दूरदर्शिता के साथ हृदय पक्ष का योग भी पहले से 
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ही कर लिया गया था | केवल बुद्धि की अपेक्षा बुद्धि और हृदय का समन्वय 
अधिक श्रेयस्कर, ओर साथ ही साथ सुकर भी, होता है। पूर्णता तो कर्म के योग 
से ही प्रात होती है। हृदय-पत्ष का जो सर्वप्रधान-माव है अथवा जो सृष्टि का 
बीज-भाव है प्रेम उसको सूफियों ने साधना के लिए अपनाया | यह एक दूसरी 
बात है कि वे उसकी पवित्रता का निर्वाह कर सके या नहीं । सूफियों के अनु- 
सार लोकिक प्रेम को ही ईश्वरीय प्रेम में परिणत कर देना चाहिए । इस प्रेममयी 
साधना के कारण ही सूफी-सम्प्रदाय में इंश्वर की भावना प्रियतम-रूप में की 
जाती है। 

इस प्रकार यह स्वाभाविक ही हुआ कि निगुंण-पंथ में सूफी-संत अपनी 
उत्कव-प्रेम-भावना को लेकर आए | उनका उद्देश्य ईश्वर तक जानेवाले एक ऐसे 
प्रेम-मार्ग की स्थापना करना था जो मानव-मात्र के लिए ग्राह्म हों सकता था | इस 
कार्य के लिए उन्होंने हिन्दुओं के घरों में प्रचलित कुछु ऐसी कथाओं को लिया 
जिनके माध्यम से प्रेम की पीर! की गंभीरतम व्यंजना हो सकती थी। इसी 
लिए, ये महात्मा 'प्रेमाख्यानकारं कवि कहलाए | कहने की आवश्यकता नहीं कि 
इन सूफी-सन्तों को अपने कार्य में पूरी सफलता मिली | लौकिक प्रेम का ईश्वर 
की ओर जाता हुआ जो वर्णन प्रेमाख्यानों में किया गया है, पार्थिव रूप-सोन्दर्य 
का जो व्यापक आमास इनकी रचनाओं में उपलब्ध होता है, वह एक ऐसे सर्वाज्ञ- 
सुन्दर रहस्यवाद की हिन्दी-साहित्य में सृष्टि करता है जो एक ओर तो अनुभूति 
की तात्विकता के कारण सत्य है ओर दूसरी ओर अकृत्रिम और निश्छल मार्मि- 
कता की दृष्टि से बेजोड़ है। सच्चा, भावनात्मक और काव्य का अंगीभूत 
रहस्यवाद, यदि मच पूछा जाय तो, यही है। इसकी तुलना में आधुनिक कवियों 
का रहस्यवाद काल्पनिक ओर मिथ्या है क्योंकि उसकी रहस्यानुभूति का आधार 
कल्पना है, वास्तविक अनुभव नहीं | 

कुतवन, मंफन, जायसी, उसमान, नबी, कासिमशाह, नूरमुहम्मद आदि 
प्रसिद्ध सन्त इस परम्परा में हुए | इन सब में मलिक मोहम्मद जायसी श्रेष्ठ माने 
जाते हैं। यहाँ हम उन्हीं को इस परम्परा का प्रतिनिधि मानकर उनके द्वारा प्रका- 
शित रहस्व-मावना का संक्षित्त परिचय देंगे । उनकी समस्त विशेषताएँ न्यूनाधिक 
रूप में कुतबन की “मृगावती' ओर मंझन की मधुमालती तथा आगे के अन्य 
कवियों की रचनाओं में मी प्रात होती हैं। 


जायसी ने अपने बृदत्‌ प्रबन्ध-काव्य पद्मावत'! की स्वना मसनवी पद्धति में 
की । अलाउद्दीन खिंलनी के समसामयिक चित्तौर-नरेश रत्लसेन के, सिंहल की 
राजकुमारी पद्मावती के प्रेम-पाश में फँसकर उसकी प्रासि के लिए,, जोंगी होकर 
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निकल जाने और अनेक बाघाओं को सहकर अन्त में उसे ग्रात करने का वर्णन 
इस प्रबन्ध-काब्य में किया गया है। उत्तराध में अलाउद्दीन दवारा पद्मावती को 
प्राप्त करने के प्रयक्ञ तथा उनके परिणामों का दुःखान्त वर्णन हैं। कथा के 
द्वारा कवि का उद्देश्य र्तसेन रूपी जीव का पद्मावती रूपी इश्वर को प्राप्त करने 
का वर्णन करना है। 

अतः कथा के प्रायः समी पात्रों की लोकिक सत्ता के अतिरिक्त उनके आध्या- 
व्मिक संकेत भी व्यक्त किए गए हैं' | कथा का पूर्वार्द्ध इन संकेतों की परम स्वाभा- 
विक और अत्यन्त रमणीय व्यंजना से भरा हुआ है। हाँ, उत्तराद्ध में इस रूपक 
( 5॥९807ए ) का निवाह प्रायः नहीं हुआ है 

कथा के अन्त में रूपक-योजना को स्पष्ट कर देने से रहस्थवाद की निष्पत्ति में 
'खशब्दवाच्यत्व दोंप आ गया हो ऐसी बात नहीं है। जायसी ने सारे वर्णन 
इस सुन्दरता और प्रबल सांकेतिकता के साथ किए हैं कि उस रहस्यमयी अव्यक्त 
सत्ता का आभास सहज रूप से स्वयं मिलता चलता है। ऐसे प्रसंगों में ही रमणीय 
रहस्यवाद के दशन होते हे 

जायसी के रहस्यवाद का मुख्य रूप उनके द्वारा निरूपित प्रेम की इश्वरोन्मुखता 
है। सृष्टि का कश-कण, मानों, उसी अव्यक्त ईश्वर के प्रति उत्कट प्रेम से व्यात 
है । प्रेम का सर्वोत्कृष्ट विकास वियोग में होता है । फलस्वरूप प्रकृति के समस्त 
उपादान एक व्यापक विरह की भावना में आकश्ठ निमग्न हैं। समस्त ब्यापारों 
का पर्यववसान उसके साथ महामिलन में है-- 

विरह की आगि सूर जरि कापा । रातिउ दिवस करे ओहि तापा ॥| 

जा» ग्रन्था ०, ४० ७८ || 
उन्ह बानन अस को जो न मारा | वेधि रहा सगरों संसारा | 


्छ 
म 


गगन नखत जो जाहि न गने | वे सब बान ओटहि के हने ॥ 
धरती बान बेघि सब राखी | साखी ठाढ़ देइ सब साखी ॥ 
रोवें रोबें मानुस तन ठाढ़े। सूतहिं सूत वेध अस गाढ़े ॥ 
बरुनि बान अ्रस ओपहेँ, वेघे रन वन ठाख । 
सौजहिं तन सब रोवा, पंखिहिं तन सब पाख || जा० ग्रन्था०, प० ४३ || 


न्‍बन-_-»%५-नकभननन “नी +लनननिन--+-++ रा पविननननाक लिलननननन-न-»-भमय_न- 


१. तन चितउर मन राजा कीन्हा | हिय सिंघल बुधि पदसिनि चीन्हा॥ 

गुरू सुआ जेहि पंथ दिखाव।। बिनु गुरु जगत को निरगुन पावा ॥| 

नागसती यह दुनिया धंधा। बाँचा सोह न एहि चित बंधा।॥ 

राघव दूत सोह सेतानू। माया अछाउदीं सुलतानू ॥ 
जा" ग्रन्था०, १० ३०१॥। 
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विरह-बेदना ओर प्रेम की केसी विश्व-व्यापक व्यज्ञना है। यह केवल 
पद्मावती के प्रति ही व्यक्तियों की प्रतिपत्ति नहीं है अपितु अखिल विश्व की उस 
व्यापक तत्त्व की ओर प्रतिपत्ति है। 
|+ ७ 4. मत 3 3 + केत 
नीचे के दोहे में विरह की जो तल्‍लीनता बताई गई है उसका संकेत शुद्ध 
अध्यात्म पक्त में प्रतीत होता है--- 
हाड़ भए सब किंगरी, नस भई सब तांति। 
रोवँ रोबँ तें धुनि उठे, कहों बिथा केहि भाँति | जा० अन्था०, १० १५६॥ 
ऐसे तीजत्र बिरह को उत्पन्न करनेवाला प्रेम-मार्ग अत्यन्त कठिन है-- 
प्रेम पहार कठिन विधि गढ़ा । सो पै चढ़े जो सिर सो चढ़ा ॥ 
पंथ सूरि के उठा अंकूरू। चोर चढ़े की चढ़ मंसूरू || 
जा» ग्रन्था०, पृ० ५१ ॥ 
प्रेम-मार्ग की यह दुर्गभता ईश्वरीय प्रेम-मार्ग की ओर स्पष्ट संकेत करती 
है । इसी प्रकार पूरे प्रबन्ध में स्थान-स्थान पर ऐसे वर्णन हैं जहाँ. चित्रित विरह 
ओर प्रेम ईश्वरीय प्रेम की ओर सुन्दर संकेत करते हैं ओर रहस्यवाद का 
स्वामाविक स्वरूप प्रस्तुत करते हैं | 


रूप-वर्णन में जायसी ने अद्वेत-तत्त्व की प्रतिष्ठा अत्यन्त भावुकता से की है। 
वेदान्त के सं वाद या बह्मवाद की तरह सभी तत्वों में उसी के रूप का आभास 
है। वह सब में है ओर सब उसमें हैं । वह मानो पारस है जो सब को छूकर 
अपना-सा ही बना देता है। वह दर्पण है जिसमें सब को अपने रूप दिखाई देते 
हैं क्योंकि विश्व के अखिल नामरूपों का अधिष्ठान उसी में है-- 


कहा मानसर चाह सो पाईं। पारस रूप इहाँ लगि आईं ॥ 
भा निरमल तिन्ह पॉयन्ह परसे | पावा रूप रूप के दरसे | 
मलय समीर बास तन आई | भा सीतल गे तपनि बुराई ॥ 
पावा रूप रूप जस चहा | ससि मुख जनु दरपन होइ रहा || 
नयन जो देखा कमल भा, निर्मल नीर सरौर । 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन जोति नग हीर || जा० अन्था० ; २० २५ || 
प्रकृति के जो नाना पदार्थ अपनी विभूतियों का विस्तार करते हैं वह उसी 
के अपरण के लिए--- 
पृहुप सुगन्ध करहिं एहि आसा । मकु हिरकाइ लेइ हम पासा। 
जा० अन्था०, ए० ५४ || 


विषयावतांर ६ 
सब पदार्थ उस एक तत्त्व की ज्योति से ही ज्योतित हैं |-- 
बहुतै जोति जोति ओहि भई। 
रति, ससि नखत दिपहिं ओहि जोती । रतन पदारथ मानिक मोती ॥ 
जा० अन्था०, ४० १४८ ॥ 


प्रेम खरूप उस अनन्त प्रियतम से मिलन का क्षण मी बड़ा स्मणीय, 
शीतल और सुखद है--- 


गा अंधियार, रेनि ससि छूटी । भा मिनसार किरिन-रबि फूटी ॥| 
जा० ग्रन्था०, ४० २४ ॥ 
परन्तु मायिक संस्कार वहाँ पहुँचते-पहुँचते अपना चमत्कार दिखा देते हैं 
ओर अन्तराय उपस्थित कर देते हैं। ख्नसेन को पद्मावती के साक्षात्कार का 
जितना समय मिला था वह उसने मूर्छा में ही खों दिया | किन्तु जब अभ्यास के 
कारण उस ज्योति के समक्ष ठहरने की क्षमता आ जाती है तब-- 
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होतहिं दरस परस मा लोना । धरती सरग भएउ सब सोना ॥ 
जा» ग्रन्था० , पृ० २५६ ॥ 
इस तरह जायसी ने परम सुन्दर रूप में काव्योपयोगी सवाज्भपूर्ण रहस्थवाद 
की सृष्टि हिन्दी-काव्य में सर्वप्रथम की है। प्रेम-मार्ग की विविधि दशाओं का 
वर्णन 'पह्मावत' की पूरी रचना में ऐसे सुन्दर रूप में फेला हुआ है कि उसे 
अवतरणों ओर उद्धरणों की सीमा में नहीं बाधा जा सकता । लोकिक वनों के 
बीच में अलोकिक व्यंजना इतने स्वाभाविक रूप में आती है कि देखते ही बनता 
है। स्त्रियों के लिए पति-गह-गमन एक अत्यन्त मार्मिक बात है। नीचे को 
पंक्तियों में कितनी मधुरता से उसका संकेत अध्यात्म-पक्ष की ओर जाता दिखाई 


टेता है 


अनचिन्ह पिउ कॉपों मन माहाँ । का में कहब गहब जो बाहा । 

जा» ग्रन्था०, 9० ६२ || 
जायसी के रहस्यवाद का जो स्वरूप ऊपर दिखाया जा चुका है वह भारतीय 
अद्वेत-परक सर्वात्मवाद या ब्रह्मवाद में सूफियों के अपने प्रेम-तत्व के सम्मिश्रण से 
उत्पन्न हुआ है। यह विशुद्ध मावनात्मक रहस्यवाद है। किन्ठ, जैसा कि पहले 
बताया जा चुका है, सूफियों पर नाथ-पंथी योगियों की अन्तमुंखी साधना का 
भी प्रभाव था. अतः जायसी ने उस प्रकार के साधनात्मक रहस्यवाद की रचना 
भी की है। पद्मावत के आरम्म में ही वे सिहल गढ़ की पोरियों' के व्याज से 

शरीर के भौतर भी उस दशा को, जो हठयोग-सम्मत है, प्रकट करते हैं-- 
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नवो खंड नो परी, ओर तहँ बच्र केवार | 
चारि बसेरे सों चढ़े सत सों उतरे पार ॥ 
नो पोरी पर दसम दुआरा | तेहि पर बाज राज-घरियारा || 
नव-हिद्रात्मक शरीर में दसवां ब्ह्मस्ध्र है। हठयोंग-सम्मत इस वर्णन के 
कप कु > 
साथ 'चारि बसेरे!* वाली शुद्ध सूफी मान्यता का मेल मी कर दिया गया है | 
क] कि ५ रा धिष्ठान ध् 
इसी प्रभाव में जायसी ने घट के मौतर ही ईश्वर का अधिष्ठान बताया है--- 
अहुठ हाथ तन सरवर | हिया कमल तेहि माँहि ॥ 
नेननि जानहु नौयरें| कर पहुँचत ओगाह ॥ 
साढ़े तीन हाथ के इस शरीर में ही हृदय-कमल में उसकी ज्योति अवस्थित 
है। इतने समीप होते हुए भी हम उसे नहीं जान पाते | 
एक जगह तो अन्तःसाधना का पूरा चित्र जायसी ने खींचा है-- 


गढ़ तस बाक जैसि तोरि काया | पुरुष देखि ओही कै छाया || 

पाइय नाहिं जूक्ति हठि कीन्‍्हें। जेहि पावा तेहि आपूहिं चीन्हें | 

नो पोरी तेहि गढ़ मम्तियारा। ओ तहेँ फिरहि पाँच कोटवारा || 

दरर्व दुआर गुपुत एक ताका। अगम चढ़ाव, बाट सुठि बाँका || 

भेदें जाइ सोइ वह घाटी । जो लहि भेद चढ़े होइ चाँटी | 

गढ़ तर कुएड सुरंग तेहि माहाँ | तहँ वह पंथ कहों तोहि पाहाँ || 
जा० अन्था०, पृ० ६३ ॥| 
साधना का पूरा हठयोगी वर्णन है। पाँच कोटवारा' पाँच अन्तराय हैं; 
सिद्धों के पूववर्णित 'काआ तरुअर पंच विडाल” की तरह | प्रतीत होता है 
कि जायसी ने परन्परा-पालन के लिए ही ऐसे वर्णन किए हैं। भावनात्मक 
रहस्थवाद जिस प्रकार कबीर' के हृदय-तल से निकला नहीं प्रतीत होता है 
उसी प्रकार यह साधनात्मक रहस्यवाद भी जायसी के हृदय की वस्तु नहं 

मालूम होता | 


जायसी के रहस्थवाद के इस प्रकरण को समाप्त करने के पूर्व एक ओर 
इृष्टि से विचार कर लेना भी आवश्यक प्रतीद होता है। वह है रहस्यवाद की 
अमिव्यंजना-शैली । वास्तव में रहस्थवाद को प्रकट करने के लिए जायसी ने 
जिस शैली का उपयोग किया है वह भी उनके रहस्थवाद के सोन्दर्य को बढ़ाने 
मं सहायक हुई है। वास्तव में शैली में सोंदर्य जायसी की अपनी सामान्य 





१. झरीयत, तरीकत, मारफत, हकीकत । 


विषयावतार ३३१ 


भावुकता, सरलता, हादिकता और रसज्नता के कारण ही परन्तु फिर भी 
उनके प्रयोग की कुशलता को मानना ही पड़ता है क्योंकि उसके बिना भी 
अस्थानस्थ समास' की पूरी शंका रहती 
हमारे देश की पुरानी आलंकारिक शैली के आधार पर उपमान-उपमेय 
भाव को ही सामने रखकर जायसी चले हैं। आज का प्रतीक-विधान उनमें 
नहीं है। उपमान-उपमेब-नाव को लेकर जायसो ने अन्योक्ति और समासोक्ति का 
विधान किया है ओर इन्हीं के द्वारा रहस्यवाद की अभिव्यक्ति की ] प्रस्तुत 
वर्णन के द्वारा अप्रस्तुत पक्ष की ओर संकेत है वहां समासोक्ति पद्धति भी है 
जहाँ प्रसंग से बाहर की, उपमान-भूत किसी अग्रस्तुत वस्तु को लाकर प्रस्तुत पक्ष 
को अभिव्यक्त किया गया है वहाँ अन्योक्ति | जावसी की ये दोनों ही शैलियाँ 
अत्यन्त स्मणीय हैं और अपने इसी गुण के कारण सीधे हृदय को स्पर्श करती 
हैं | मानसरोदक खण्ड में जहाँ पद्मावर्ता के रूप-वर्णन से ईश्वरीय अव्यक्त सत्ता 
की ओर संकेत हैं वहा समासोक्ति-पद्धति ही हैं जेसे--- 
भा निरमल तिन्ह पायन परसे | पावा रूप रूप के टरसे || 
नयन जो देखा कमल भा निरमल नीर सरीर | 
हँसत जो देखा हंस भा दसन ज्योति नगहीर || जा० ग्रन्था० , प्ृ० २५॥ 
ग्रन्योक्तियों के लिए. जायसी ने अत्यन्त मामिक उपमान चुने हैं। लोक- 
जीवन में इन उपमानों की मार्मिकता प्रतिष्ठित है। जैसे-- 
गरी एहि खीर-समुद महँ परे। जीव गँवाइ हंस होइ तरे। 
जा? अन्था० प्रृ० ५७ || 
नीचे की अन्योक्ति में रहस्थवाद का संकेत अत्यन्त सुन्दर है--- 
सूर उदयगिरि चढ़त छुलाना । गहने गह्य केवल कुम्हिलाना । 
जा» ग्रन्था०, पृ० ५६ ॥| 
इन नीचे की पंक्तियों का पारलोकिक संकेत बड़ी मामिकता से प्रकट 
हो रहा 


2 
शा । 
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[के 


[दल्ली अस नबहुर देसू | काहि पूछटठु, का कहें संदेसू | 
| कोठ जाइ तहां कर होई । जो आवे किछु जान न सोई ॥| 
जा० ग्रन्था०, घु० २२४ ॥ 
इन पंक्तियों में समासोक्ति-पद्धति के द्वारा अत्यन्त रमणीय संकेत उपस्थित 
किया गया है । 
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(स्व) अन्यत्र 
इस प्रकार ऊपर के विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि निर्ंण-मक्ति-धारा 
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में रहस्प-भावना ने एक सुनिश्चित साहित्यिक रूप धारण कर लिया था। 
हिन्दी-साहित्य में रहस्थवाद की अवतारणा का प्रथम श्रेय इसी धारा को है। 
इनमें भी प्रेममार्गी सूफ़ी कवियों ने जिस रहस्यवादी साहित्य की सृष्टि की 

वह प्रेम की पीर और हृदय की तजन्य कोमल भावनाओं से सम्बन्धित होने 
के कारण अत्यन्त मार्मिक ओर हृद्यग्राही है। जायसी की माँति ही इस शाखा 
के अन्य कवियों ने भी इसी प्रकार का सुन्दर रहस्यवाद अपनी रचनाओं में 
प्रस्तुत किया है। निगुण भक्ति की ज्ञानाश्रयी शाखा के प्रवतेक कबीर तथा 
उनके अनुवादरियों ने अधिकतर साधनात्मक रहस्यवाद को ही अपनी रचनाओं 
में स्थान दिया जिसमें रमणीयता की श्रपेज्ञा चमत्कार अधिक है। यह साध- 
नात्मक रहस्यवाद तान्त्रिकों ओर योगियों की अन्तःसाधना से सम्बन्धित 
परिभाषाओं के आधार पर खड़ा किया गया है। सूफियों के भावात्मक रहस्य- 
वाद का कुछ प्रभाव कबीर ओर उनके पंथ के अन्य महात्माओं पर भी पड़ा । 
दादू ओर दरिया साहब पर तो यह प्रभाव इतना अधिक परिलक्षित होता है 
कि वे कबीर की परम्परा से हटे हुए ही मालूम पड़ते हैं! । सूफियों से ओर 
सन्तों के द्वारा चलाए गए, इस रहस्यवाद के प्रभाव से साधना के ज्षेत्र में एक 
माधु्य-भाव! की परम्परा चल पड़ो और इसने निर्गुण और सगुण दोनों क्षेत्रों 
में प्रवेश पाया | तब से ही साधना के कुछ सम्प्रदाय तो ऐसे चल पड़े हैं जिनमें 
निरगुण ओर सगुण का मिला-जुला रूप दिखाई देता है। अयोध्या आदि केन्द्रों 
में साधुओं के ऐसे अनेक अखाड़े हैं जिनमें सगुणोपासना कौ दृष्टि से, 
एक ओर तो राम या कृष्ण की मूर्तियाँ प्रतिष्ठित हैं और उनकी सेवा-पूजा होती 
है तथा दूसरी ओर उन अखाड़ों के आचार्य तथा उनकी शिष्य-मण्डली, 
योगिक क्रियाओं के आधार पर, अन्तमुखी साधना में लीन रहते हैं। उनके 
पाथना-सम्बन्धी प्रसंगों में उनकी रहस्यमयी प्रवृत्ति बराबर परिलज्ञित होती है | 
वे आचार्य भी अपने शिष्यों और भक्तों में अपनी योगिक सिद्धियों के चमत्कार 
के लिए प्रसिद्धि प्राप्त कर लेते हैं । दूसरी ओर कुछ ऐसे विशुद्ध निर्गुणी 
अखाड़े भी हैं जिनमें पूर साज-बाज कबीर आदि सन्तों के दंग का ही देखने 
में आता है। उनके प्रवर्तक आचार्य अपने प्रे मियों की सभा में आसीन होकर 
कबीर की सी उपदेशात्मक वाणी और हलकी-फुलकी योग-क्रियाओं का पद्मबद्ध 
आख्यान करते चलते हैं। भक्तजन उनकी बानियों का संग्रह भी करते चलते 
हैं। संयोग की बात है कि मध्य-कालीन समन्तों के ग्रचार-क्तेत्र की माँति इनका 





$* था. पं. रामचन्द्र शुक्ल, जायसी-प्रल्थावलो की भूमिका, पृ० १५३ । 
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प्रचार-चेत्र भी समाज की नीची श्रेणियाँ, ही हैं। ऐसी बहुत सी बानियां 
अपग्रकाशित पड़ी हुईं हैं जिनका विवेचन करने से ज्ञात हों सकता है कि वे साहित्य 
की कोटि में कहाँ तक आ सकती हैं। उन्नाव जिले के किसी स्थान में रहनेवाले 
ऐसे ही एक सन्त, नोखे साहब, के शिष्यों के सम्पर्क में आने पर मुकके उनको 
कुछ बानियाँ देखने का अवसर मिला है। उसी प्रसंग में यह भी ज्ञात हुआ 
कि सीतापुर आठि जिलों में भी इस प्रकार के कुछ ओर स्थान हैं। पता 
लगाने से देश में अन्यत्र भी ऐसे स्थानों का प्राप्त होना आश्चर्य की बात 
न होगी | 
निशुण-मार्ग को तरह सगुण-मक्ति-मार्य पर भी इस रहस्य-मावना का 
प्रभाव पड़ा । चेतन्य महाप्रभु ओर उनको शिष्य-मणडली पर सूफियों के मद 
ओर हाल का पूरा प्रभाव था | कीत॑न और दत्य करते-करते वे प्रायः मूर्छा की 
दशा में हो जाते थे | इसी हाल की दशा का अत्यन्त निकृष्ट खरूप उन लोगों 
में आज भी दिखाई दे जाता है जो देवी, हनुमान्‌ या अन्य सूत, प्रेतादि की 
उपासना करते-करते उनके तथाकथित आवेश में आकर मूछित हो जाते या 
उन्मत्तवत्‌ आचरण करने लग जाते हैं | 
अस्तु, कृष्ण की भक्ति में भी इस माधुयभाव ने प्रवेश पाया। उपासना का 
एक सखी सम्प्रदाय वहाँ चल पड़ा। अपने को उनकी सखी समझकर इस 
पन्‍्थ के उपासक अत्यन्त रहस्यमय ढंग से क्लीवत्‌ आचरण किया करते थे । मौरा 
को कृष्ण के अतिरिक्त ओर कोई पुरुष ही नहीं दिखाई देता था | एक स्थान पर 
तो मीरा ने स्पष्ट कहा है कि में पँचरंग चोंल पहनकर मिरमिट खेलने जाती 
हूँ; पिया की सेज शूत्य-महल में है, आदि-आदि | मीरा पर निर्गुंण सम्प्रदाय की 
रहस्य-भावना का प्रभाव नीचे के पद से स्पष्ट हो जाता है-- 
में गिर्वर के रँग राती। 

देचरेंग चोला पहर सखी में फ्िरमिट खेलन जाती ॥| 

ओहि फिरमिट माँ मिल्‍यों सावरों खोल मिली तन गाती | 

जिनका पिया परदेस बसत हैं लिख-लिख भेजत पाती || 

मेरा पिया मेरे हीय बसत है, ना कहूँ आती-जाती | 

चन्दा जायगा सूरज जायगा, जायगी घरण अकासी ॥| 

पवन पाणि दोनूँ ही जायँगे अय्ल रहे अविनासी | 

सुरत निरत का दिवला सँजोया मनसा कर ली बातो ॥ 

अगम घांणि रो तेल सिंचायो, बाल रही दिनराती | 

ओर सखी मद पी-पी माँती मैं बिन पियाँ ही माँती ॥ 


२४ आधुनिक हिन्दी-काब्य में रहस्यवाद 


प्रेममठी को मद में प्वीयों, छुकी फिरूँ दिन-राती। 

जाऊँनीं पीहरिये जारऊँनीं सासरिये, हरी रूँ सैन लगाती ॥ 

मीरा के प्रभु गिरधर नागर, हरि चरणां चित लाती। 
ब्रजरत्नदास-मी रा-माधुरी, ४० ५४१॥ 


मीरा ही नहीं, सूर ने भी--यद्वपि सगुन-लीला पद” गाने की प्रतिज्ञा 
उन्होंने की थी--कहीं-कही रहस्यमयी उक्तियाँ कही हैं जो कबीर आदि रहस्व- 
वादी कवियों के दंग की हैं-- 
चकई री चल चरन-सरोवर जहां न प्रेम-वियोग । 
निसि-दिन राम-राम की वर्षा भय, रुज नहिं भय सोग ॥ 
जहाँ सनक से मीन, हंस सिव, मुनि-जन-नख-रवि-प्रभा-प्रकास । 
प्रफुलित कमल, निमिष नहिं ससिडर, गुंजल निगम सुबास || 
जेहि सर सुभग मुक्ति मुक्ता फल, सुकृत अमृत-रस पीजै। 
सों सर छाडि कुबुद्धि बिहंगम, इहाँकहा रहे कीजै॥ 
| सूरसागर ( ना» प्र० समा ) २२७॥ 


[आर 


वद्यपि इस पद में सूर रहस्यवादी पद्धति का पूरा निर्वाह तो नहीं कर सके हैं 
परन्‍्तु प्रवृत्ति वही हैं। दो-एक पद सूर ने योगियों की अन्तः्साधना के ढंग के 
भी कहे हें-- 
अपुनपी आपुन ही में पायो । 
सबदहिं सबद भयों उजियारों सतगुरु भेद बतायो। 
५८ »< ५८ »< >< 
कृहि न जाइ या सुख की महिभा ज्यों गूँगे गुर खायो ॥ 
सूरसागर ( ना० प्र० सभा ) ४०७॥ 


इस प्रकार निर्मुण रहस्य-भावना का कुछ प्रभाव सूरदास पर भी पड़ा | 
अब भी ब्रज में ऋष्णलीला से सम्बन्धित कुछ स्थानों के विषय में अनेक रहस्यमय 
किंवर्दुन्तियाँ प्रचलित हैँ; जैसे कहा जाता है कि रात्रि में कोई व्यक्ति अमुक स्थान 
म नहीं रह सकता । यदि रह जाय तो पागल हो जाता है, आदि । 

अभी तक वह समझता जाता था कि रामभक्ति-शाखा माधुरय-साव की रहस्वय- 
भावना से बची हुई थी । परन्तु, अभी हाल ही में डा० भगवतीप्रसाद सिंह के 
अन्वेषणों के आधार पर यह भली भाँति सिद्ध हो चुका है कि रामभक्ति-त्ेत्र में 
भी माहुब-भाव को रहस्यमयी उपासना का सम्प्रदाय बराबर अलग से चद्वता 
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आया है और उसका साहित्य मी प्रभूत मात्रा में उपलब्ध छुआ है! हाँ, 
गोस्वामी ठुलसीदास जी पर इस रहंस्य-मावना का कोई प्रभाव नहीं पड़ा । 

इस प्रकार इस सारे विवेचन से स्पष्ट है कि रहत्य-मावना मानवीय खभाव 
का ही एक अंग है ओर वह हमारे देश में मी दर्शन, साधना आदि के क्षेत्रों में 
बराबर बनी रही है। हाँ, हमारे प्राचीन काव्य-साहित्य में इसे खान नहीं मिला 
था। मध्ययुग में आकर परिस्थितियों के कारण वह हिन्दी-काव्य-साहित्य मे भी 
प्रवेश करने में सफल हो सकी । 


( ब्‌ ) विदेशीय 


(क) अरब और फारस आदि में 


अब तक किए हुए विवेचन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि समस्त सृष्टि के 
चराचर तत्तों में अनुस्यूत एक तत्त्व का अनुसन्धान ओर उसके आमास को 
लेकर चलनेवाली रहस्व-भावना मारतवर्ष में अ्रत्वन्त प्राचीन काल से निरन्तर 
चली आ रही है। ऋग्वेद-काल के तत्वचिन्तक मनाप्रियों ने तत्व-ज्ञान की 
बौद्धिक क्रियाओं के द्वारा उस अद्वेत-तत्व को उपलब्धि की थी | इस प्रकार 
उपलब्ध होनेवाले उस तत्व की विलक्षुणता से प्रभावित होकर उनके हृदय म 
प्रायः भावोन्मेष हो जाता था और उसके प्रभाव से उसकी अभिव्यक्ति आलंकारिक 
प्रणाली में हो जाया करती थी । 

अद्वैत-तत्व सम्बन्धी यह रहस्व-भावना एक अत्यन्त खामाविक मनोवैज्ञानिक 
मीकिया है। अज्ञात की जिज्ञासा मनुष्य की मूल बोद्धिकता (९०६0४27६ ए) 
प्रधान घम है । जिज्ञासित विषय ज्ञान के लिए. जितना दढर्गस होंता हैं उसके 
सम्बन्ध में कोतृूहल की मात्रा भी उतनी ही अधिक होती जाती है | कोवृूहल का 
आधिक्य सहज रहस्य-ज्क्ति के उदय में सहायक होता हैं। यह खाभाविक ब्ृत्ति 
किसी देश ओर काल की सीमा में नहीं बैधी हैं। इसका अस्तित्व अन्य देशों 
ओर जातियों में भी दिखाई देता है । 

भारतवर्ष से बाहर के देशों में-- विशेषत॒या अरब, फारस ओर योरोप में 
रहस्य-भावना का उल्लेखनीय रूप ग्रात्त होता है। पूर्व दिशा के चीन आदि देश 
बहुत पहले से ही बोद-घर्म के प्रभाव में आ चुके थे ओर बोद्ध-प्रमाव के कारण 
वहाँ के दर्शन ओर साहित्य में रहस्य-भावना का कोई विशिष्ट ओर उल्लेखनीय 





की में गे ५ 
१. रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय, ढा० सगवतीप्रसाद सिंह । 
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रूप नहीं मिलता है। हमारे यहाँ के सिद्धों, तान्त्रिकों ओर रासायनिकों कौ तरह 
वहाँ भी योगिक अन्तःसाधना, मन्त्र, तन्‍्त्र तथा पिछड़े लोगों में भूत-प्रेत 
आदि से सम्बन्ध रखनेवाली रहस्य-मावना ही मिलती है। अफ्रीका का महादेश, 
जो कि जन-संचार के लिए अ्रब तक दुर्गंम ही बना हुआ है, नितान्त आदिम 
अवस्था की विशुद्ध आरण्यक जातियों का दुर्गम दुर्ग रहा है। इन जातियों में 
दुष्ट आत्माओं, भूत-प्रेतों सम्बन्धीं अत्यन्त निकृष्ट श्रेणी की रहस्य-भावना रही 
है। “नई दुनिया' कहलानेवाले महाद्वीप अमेरिका का वर्तमान सांस्कृतिक प्रवाह 
उसका अपना नहीं योरोप का है | 

अरब, फारस तथा योरोप में साधना के ज्षेत्र में रहस्य की प्रद्गत्ति पूर्णतया 
परिलक्षित होती है। भारतवर्ष की माति, सामी पेगम्बरी यहूदी ईसाई आदि 
धर्मों में रस्य-भावना की उपलब्धि तत्त्व-ज्ञान के द्वारा नहीं अपितु भावना के 
द्वारा हुई थी । अरब ओर फारतस में तत््व-चिन्तन की कोई स्वतन्त्र पद्धति नहीं 
मिलती है । वहाँ धर्म की बातों में बुद्धि का हसक्षेप अनुचित माना जाता था । 
ईश्वर ओर जीव के बीच में मध्यस्थता करनेवाले पेंगम्बर को तत्व-शान सम्बन्धी 
विविध बातों की जानकारी इलहामम के ढंग से रहस्यमय रूप में हो जाती थो। 
इंश्वर का रूप भी पेगम्बरी धर्मों में एकरेश्वख्बाद ( ध०70070०४७77 ) का 
स्वीकृत किया गया था | अरब, फारस आदि मुसलमान देशों में हजरत मुहम्मद 
साहब के द्वारा प्रवतित एकेश्वरवाद का इतनी कट्टरता के साथ अनुसरण किया 
जाता था कि उसमें किसी प्रकार की बुत-परस्ती' के लिए. अवकाश नहीँ था । 
इसलाम में बताए हुए दंग से सारे मजहबी दस्तूरों कौ कठोर पाबन्दी ( धार्मिक 
क्रिया-कलापों का अनुष्ठान ) ही मनुष्य का प्रमुख कतंव्य समझा जाता था। 
पेगम्बरी धर्म रहस्व-मावना के इतना प्रतिकूल था कि पैगम्बरी लोगों ने 
अनलहक' का प्रचार करनेवाले मंसूर को सूली पर चढ़ा दिया था । व्यक्तिगत 
इश्वरी सम्बन्धों के कारण ही ईसा मसीह का परिणाम भी अत्यन्त दुःखद हुआ 
था । इंश्वरी साधना का यह रूप, जिसमें मानवोचित हृदय-तत््व का नितान्त अभाव 
था, सबके पूर्ण-सोरस्य का पात्र न बन सका और फलत: वहाँ साधुओं का एक 
ऐसा दल सामने आया जो सूफी कहलाया। ये साधु या दरवेश अत्यन्त नम्न और 
दीन-हीन दशा में रहकर 'नफ्स” से जिहाद ( इन्द्रिय-दसन ) करते हुए. ईश्वर- 
प्रेम में लीन रहते थे। साधारण फटे कपड़े पहने रहकर भूख-प्यास को यथाशक्य 
सहन करते हुए ये घामिक अनुषान में विशेष हृढ़ता का परिचय देते थे । निरन्तर 
ईश्वर-चिन्तन में लीन रहने के कारण इन्हें कुछ आध्यात्मिक तत्त्व की उपलब्धि 
हुई ओर तब इन्होंने धार्मिक बाह्याडम्बरों को गौण और हृदय की पवित्रता और 
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निश्छल प्रेम को प्रधान बताया | ये लोग क्रमशः साधना करते-करते एकेश्वरवाद 
से अद्दे तवाद की ओर पहुँचे ओर अपनी इस उपलब्धि के पोषक प्रमाण भी 
इन्हें कुरान में ही मिल गए.। “अल्लाह के मुख के सिवा सब वस्तुएँ नाशवान्‌ 
हालिक ) हैं । चाहे तू जिधर फिरे अल्लाह का मुँह तू उधर ही पावेगा" ।”? 
इस प्रकार इन सूफी फकीरों में विशुद्ध अद्वेत-भावना का विकास हुआ । इस 
अद्दे त-तत्त्व के प्रति हृदय में गम्भीर प्रेम लेकर ये सूफी साधना के ज्षेत्र में 
प्रवृत्त हुए | प्रकृति के समस्त रूप-व्यापार में, सोन्द्य की समस्त छुटाओं में, इन्हें 
उसी की झलक दिखाई देती थी, जैसा कि भारतीय वेदान्त के प्रतिबिम्बवाद के 
सिद्धान्त में माना गया है। इन सूफियों की प्रायः वे ही प्रसुख विशेषताएँ हैं 
जिनका उल्लेख पिछले प्रकरण में जायसी के सम्बन्ध में किया जा चुका है। 
सूफियों के बाद का फारस का समस्त साहित्य प्रायः सूफी प्रभाव से प्रभावित 
है। उसयें प्रेमतत्त का वणुन प्रायः रहत्वयमय आध्यात्मिक संकेतों के साथ किया 
जाता है। इश्क मजाजी (लोकिक प्रेम ) का पर्यवसान इश्क हकीकी 
( इंश्वरीय प्रेम ) नें होता हैं। लोकिक भावों का यह अलौकिक पर्यवसान सुन्दर 
ओर रमणीय रहस्यवादी काव्य की सूष्टि करता हैं। इंश्वरीय प्रेम में होनेवाले 
उन्माद के प्रतीक मद, साकी और प्याला आदि माने गए हैं ओर वहाँ साहित्य 
में उनका प्रयोग खुलकर हुआ है। प्रसिद्ध कवि उमर खैयाम की रुबाइयों में 
अनन्त विरह-वेदना की नेराश्यकारी मावना को हाला के उन्माद में निमग्न करने 
की तीत्र उत्कण्ठा मिलती है। उमर खेयाम की निराशावादिता ओर परोक्ष सत्ता 
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से प्रथक्‌ होने की वेदना उनकी रुबाइयों के नीचे दिए हुए, अनुवाद में है--- 


“7. #॥]| 


त्रे आया क्‍यों जग के बीच ! कहाँ से तृण सा मुझको तोड़ | 
वहा लाई है कोई धार, गई है जगती-तट पर छोड़" ॥ 
इस बेदना कौ एकमात्र चिकित्सा मद्र पीकर संज्ञा को विसर्जित कर 
देने में है-- 
पियों क्योंकि तुम नहीं जानते किस थल से क्‍यों आए हों तुम | 
पियो क्‍योंकि तुम नहीं जानते कहाँ किसलिए जाओगे तुम || 
फारसी काव्य के दूसरे प्रसिद्ध कवि मौलाना रूम हैं। इन्होंने मसनवियों 
में कथा कहकर अपने भावुक हृदय ओर परोक्ष॒दर्शो दृष्टि का परिचय दिया 
है। अपनी कान्तदर्शिता से उन्होंने सृष्टि के अनेक वैज्ञानिक नियमों का साक्षा-? 


व सन व ल>लत+ ---त>जनननननननननननननत +- नमन +अ+ 3५ नमन जन नन्‍म, 


१. जायसी-ग्रन्धावली--भुमिका, प्‌ ० १३१ । 


हु आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्थवाद 


जी 


विश 


न्कार भी किया है। अनित्य के सतत परिवर्तन में उन्होंने नित्य तत्त्व का दर्शन 
किया-- 
“हम परिवर्तन की त्वरा इसे ठीक वैसे ही सातत्य का रूप प्रदान करती है 
जैसे चल स्फुलिंग जो अ्रट्ूट प्रकाश का म्रम उत्पन्न करता है|” 
इसके अतिरिक्त मोलाना रूम ने अपनी मसनवियों में प्रतीक-योजना, रूपक 
ग्रथवा अन्योक्ति की प्रणाली द्वारा प्रकृत कथा में सुन्दर आध्यात्मिक संकेत 
प्रस्तुत किए हैं| प्रतीकों ओर उपमानों के ग्रहण में प्रायः समस्त अरबी ओर 
फारसी साहित्य में व्यापकता नहीं दिखाई देती है। अरब ओर फारस के मरु-प्रधान 
प्ररेशों में प्रकृति-रूपों की विविधता नहीं है। अतः वहाँ प्रकृति से उपादानों 
का ग्रहण कम किया गया है। प्रेम का प्रत्यक्ष आलम्बन मानव-सोन्दर्य ही 
माना जाता है। अतः मानव-सौन्द्य सम्बन्धी प्रतीक ही इधर के काव्य में अधिक 
मिलते हैं। मानव-सोन्दर्य के प्रति इस & #+>* आसक्ति के कारण इस 
साहित्य म॑ यत्किश्चित्‌ अश्लीलता का समावेश मी हो गया | 
मोलाना रूम के पश्चात्‌ निजामी” नाम के प्रसिद्ध फारसी कवि उल्लेख- 
नीय हैं। इनकी कविताओं में सामान्य प्रकार की रहस्य-भावना ही प्राप्त होती 
है, जिसके ्रन्तर्गत व्यक्त प्रकृति के रूप-विधानों के पीछे उनका नियमन करने- 
वाली एक सत्ता का आभास मिलता है--- 
चो गरदानद बरा दस्ते खिरदमन्द। 
दर्रा मरदिश विमानद साञ्रते चन्द* || 
अर्थात्‌ अखिल बुद्धि के एकमात्र आगार उसके द्वारा चलाई जाकर ही 
स्‍्तुए चलता हू | 
इसी प्रकार एक दूसरे प्रसिद्ध कवि बहशी ने बताया है कि समस्त चराचर 
उस एक अज्ञात के आकपषण नें बँधा है ओर निरन्तर उसी की ओर बढ़ रहा है 
यके मेलस्त दर हर जर्र रक्कास। 
केश! हर जरी रा ता मरकज़े ख़ास ॥ 
ज़ि जिसमें आसमानी वज़ ज़मीनी। 
अज़ीं मैलस्त हर जुंबिश कि बीनी | 
जनीबत दर जनीबत खेल दर खेल | 
हमीं मे लस्ती ई मै लस्तों ई मैल || 


डा... अफिननभननिननजन 33 9+#तन के २>ल»++भ>... 


कक हि 


१- फारसी साहित्य की रूपरेखा--हा० हिकमत 
पृ७ १२१, १३२३ | 
रे. फारसोी साहित्य को रूपरेखा--हिक्मत । ह की 


विप्रयावतार ३६ 


पे 


अर्थात्‌ प्रत्येक कण में एक नृत्यशील कामना है जो उसे एक विशेष केन्द्र 
की ओर खींचती है| समस्त गतियों के मूल यें यही कामना है। 

फारसी काव्य में इसी प्रकार की भावनात्मक रहस्व-मावना मिलती है। 
प्रेमोन्‍्माद की गम्मीर दशा में अनेक तत्त्व-ज्ञानों की उपलब्धि फारसी कवियों 
को हुई है। इस प्रेम और सौन्दर्य का वर्णन अत्यन्त मार्मिक प्रतीर्कों द्वारा 
हुआ है । 

फारसी के सूफी-प्रमावापन्न इस काव्य की घारा मारतवर्ष सें मी प्रवाहित 
हुई । अमीर खुसरों से लेकर डा० इकबाल तक इसमें अनेक कविरत्र हुए हैं 

इस काव्य की प्रमुख विशेषताओं से सम्पन्न हैं। 


खत) इंसाई घर््म तथा अंग्रेजी साहित्य में 


अरब ओर फारस में 'एकेश्वरवा* को माननेवाला जो पैगम्बरी इसलाम 
मत चला उसमें किस प्रकार आगे चलकर सूफियों ने भावना के द्वारा अद्वैत- 
तत्व का समावेश कराया यह पिंछुले विवरण में स्पष्ट हों छुका हैं। पश्चिम के 
अन्य सामी पैगम्बरी मतों, जैसे यहूदी इंसाई आदि, में मी एकेश्वर्वाद की 
प्रतिष्ठा ही हुईं। यहूदियों की एक प्राचीन शाखा के देवता, यहा आरभ्म ने 
एक साधारण कुल-देवता थे। पीछे हजरत मूसा ने उनपर सवशक्तिमत्ता का 
आरोप करके उन्हें एकेश्वराद ( ॥(000०00श0ं5॥ ) का रूप दिया) | इसी 
प्रकार ससीही धर्म में भी इंश्वर की कल्पना एकेश्वराद के रूप में ही हुई 
इन धर्मों में भी तत्व-चिन्तन की पद्धति की प्रतिष्ठा आये-जातियों के बोद्धिक 
मार्ग के अनुसार नहीं हुई । योरोप के यूनान ( यवन ) डेश में, जो कि आर्यों 
की एक शाखा का अधिष्ठान माना जाता है, यद्यपि अद्वेत-तत्व का विकास प्लेटो 
आदि दार्शनिकों ने कर लिया था, परन्तु उस बोड्धिक तत्व को इसाइयों ने बहुत 
बाद में ग्रहण किया। आरम्म में यहूदी परम्परा के अनुसार ही इंसाई धर्म में 
रहस्य-सावना का समावेश इंश्वरीय सन्द्रेश, स्वप्न या इलहाम के रूप में हुआ | 
इंश्वरीय प्रेम में निमग्न भक्तों की तीत्र भावानुभूति उन्हें अनेक प्रकार के इईश्वर- 
सम्बन्धों की कल्पना के अपार्थिव लोक में पहुँचा दिया करती थी। यह दिव्य 
अनुभूति सर्वजन-सामान्य न होने के कारण रहस्यात्मक हुआ करती थी। 
#इंश्वरीय अव्यंक्त सत्ता के अनेकरूपात्मक इस आभास को '्ञान-प्रसाद! 


वि च 


१» आचाय पं० रामचन्द्र शुकत--सूरदास , ए० ६। 


५० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


जाता था। ईसाई धर्म में यह भी मान्यता थी कि इस प्रकार हमें जो 'शान- 
प्रसाद! मिलता है वह हमारे पास तक आते-आते हमारी सीमित पार्थिव सामर्थ्य 
के कारण ओर हमारी वृत्तियों की कल्मषता के कारण कुछ घुँधला पड़ जाता 
है। उस दिव्य निर्मलता को ग्रहण करने के लिए हमें भी वैसा ही निर्मल होना 
चाहिए, अन्यथा हमारे मानस-पटल पर उसका तात्तिक प्रतिफलन नहीं हो 
सकता | प्रसिद्ध ईसाई महात्मा ग्रेरमी (६०४ ३० ) की यही मान्यता थी। 
उनका कहना था कि इसी कारण हमें वे दिव्य चित्र घुँघले होकर मिलते हैं | 
इस प्रकार स्पष्ट है कि ईसाई रहस्य-मावना ज्ञेय की अस्पष्टता ओर ज्ञातृ-पक्त 
की वैयक्तिकता, दोनों के कारण रहस्यमय थी। इसी रहस्यमयी ज्ञानोपलब्धि 
को बारहवीं शताब्दी के प्रसिद्ध सन्‍त बनाई ने छायादश्यों के रूप में माना है। 
उन्होंने कहा कि हाल या तीत्र प्रेमोन्‍न्माद की एकतानमयी स्थिति में जब 
आध्यात्मिक तत्त कौ उपलब्धि होती है तब इंश्वर के द्वारा भेजी हुई दिव्य 
ज्योति-किर्ण की झलक एक क्षण के लिए हृदय में व्यात हों जाती है। उस 
दिव्य प्रकाश-पुंज को लोकोंपयोगी बनाने का कार्य भी इंश्वरीय विधान के 
अनुसार खय॑ होता है। यदि ऐसा न हो तो या तो उसकी चकाचोंध के सामने 
दृष्टि ही न ठहरे अथवा वह अपरिमेय हमारी मित-ग्राहकता में ही न आदवे। 
इसके लिए, उस ज्योति के साथ ही साथ लोकिक जगत का कोई ऐसा विलज्षण 
रूप-विधान हमारे सामने आ जाता हैं जो उसे व्यक्त करने में समर्थ होता है। 
अव्यक्त को व्यक्त करनेवाले इन रूपकों को 'छायाइश्य' ( 0]97[9979£9 ) 
कहा गया है। छायादृश्य की यह कल्पना भारतीय वेदान्त के 'प्रतिबिम्बवाद' 
से बहुत मिलती-जुलती है। छायादृश्यों अथवा प्रतीकों की कल्पना के इस 
सिद्धान्त का प्रभाव योरोपीय साहित्य पर मी पड़ा। सन्‌ श्ट्वट५ ई० में प्रतीक- 
वादियों ( 597॥00॥565 ०7 ॥0९0४0४7[8 ) की जो काव्य-धारा योरोप में 
चली तथा ब्लेक ने (सन्‌ १७५७ से श्टय२७ ई० तक ) रोमांसिक साहित्य 
में जिस कल्पनावाद का प्रवतन किया उसमें इसी छायादृश्य-सिद्धान्त का ही 
पूर्ण प्रभाव है। 


झ्स द इसाड रे ये थ ण॒ पा 

इस प्रकार की इसाई अद्ग॑त-भावना के साथ रहस्यमय माधुर्य-भाव का संयोग 

भी रहा। कबीर की तरह वहा के भक्तों ने मी दिव्य दूल्हा! ( त्९४ए९॥।ए 
हि 


ज706870077 ' की कल्पना की है। हृठयोगियों के साधनात्मक रहस्यवाद 
की तरह इस 'दिव्य दूल्हे! के साथ अन्तर्विहार करने के लिए, घट के भीतर अनेक 
प्रकार के रंगमहलों ओर कोठरियों की कल्पना मी की गई है। बोग की सतह 


विषयावतार ४ 


भूमिकाओं की तरह इन रंगमहलों में भी सात कक्षाएँ मानी गई हैं! । बारहवीं 
शताब्दी के प्रसिद्ध सन्त बर्नां्ड ने अन्तःस्थित रंगमहल की तीसरी कच्षा में इस 
'दिव्य दूल्हे! के रहस्यमय आगमन का वर्णन किया है' । 

साधना में माधुर्य भाव का संयोग हृदय की अत्यन्त खामाविक बृत्ति का परि- 
णाम है। भारतीय मागवत-धर्म के अनुसार होनेवाली सगुणोपासना में भी जहाँ 
सभी कुछ व्यक्त है, कुछ रहस्थ नहीं, माधुय॑ अथवा दाम्पत्य-समाव का संयोग 
हुआ | मनोवत्तियों का पूर्ण लय ईश्वर में हो सके, अथवा अपराध-सहख-भाजन' 
क्षुद्र मानव को इंश्वरोन्तुख होने की प्रेरणा मिले इसके लिए हृदय की मुख्य 
वृत्तियों का ईश्वर में आरोप सवथा उचित ही है। प्रसिद्ध अंग्रेज कवि आउनिंग 
ने अत्यन्त मार्मिक दंग से यह बताने कौ चेश की है कि किस प्रकार इस दिव्य- 
हृदय का आमास ईसाई मत ने ही सग्रथम विश्व को दिया-- 

50 70700587 (06 (.05700७67 ००7065 8 #0787 ४0०९९. 
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ठैएतठ पाीशा शाप [0ए6877९, 0 9ए2८ 080 407 4066) . 

इंसाई-मत की यह रमणीय प्रेम-वाणी धीरे-घीरे योरोप में भी फेली 
ओर वहाँ के ज्ञान-गोंरव से दृप्त यूनानी आदि जातियों ने इस प्रेम-सन्देश को 
स्वीकार किया । 


धीरे-धीरे ईसाई धर्म का योरोप में सर्वत्र प्रचार हों गया। इस घर्म के 
अन्तर्गत जो रहस्यमयी प्रद्गत्ति अपनी प्रमुख विशेषताओं के साथ ऊपर बताई 
गई है वह भी योरोप में फैली ओर उसने वहाँ के कला-त्षेत्र में--विशेषतंया 
काव्यक्षेत्र में--अपना प्रमाव डाला। इसके प्रभाव से वहाँ के काय्यक्षेत्र में 
रहस्यवाद की जो परम्पता चली उसका संक्षित परिचय देकर हम इस प्रकरण 
को समाप्त करते हैं। 


१. |]6 5709] (,३5()6 0ए 5६. [7967€४३- 

२. आचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल- सूरदास , ए० ७४ | 
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४२ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


वोरोपीय साहित्य में क्रियाओं ओर प्रतिक्रियाओं की ४ंखला सदा सक्रिय रही 
है, और फलस्वरूप समव-समय पर वहाँ अनेक वाद काव्य-क्षेत्र में बनते-बिगड़ते 
रहे हैं। कुछ तो धर्म में रहस्य की खामाविक प्रज्गत्ति के कारण तथा कुछ 
सामयिक प्रतिवर्तन के कारण वहाँ के काव्य में रहस्व-नादना को लेकर उसे बाद का 
या साम्प्रदायिक रूप दे दिया गया ओर कुछ कवियों ने उत्साह के साथ इस 
काव्यधारा को अपनाया। मिल्टन के समय में, काव्य में जिस शासत्रीयता 
( (४5अंछंडआ। ) और बाह्यार्थमूलक वस्तु-प्रधानता का अतिरेक हुआ उसकी 
प्रतिक्रिया में वहाँ रोमाश्टिक भावना ( रि079700ं५४॥ ) का उदय हुआ | 
यह रोमास्टिक भावना--जिसे रोमांसिकता भी कहा जाने लगा है--काव्य ओर 
आलोचना दोनों में साथ-साथ चलती रही। शाल्लीयता का सम्बन्ध काव्य के 
विमाव-पत्त ( ?ि०ाया ) से अधिक होता है ओर रोमांसिकता का कुकाव 
भावपत्ष ( ४७/६८7 ) की ओर अधिक होता है। इस रोमांसिक काव्यघारा 
में यथार्थ का अपलाप करके रहस्यवादिता, भावुकता, कामुकता आदि अनेक 
वृत्तियों का सम्मिश्रण रहता था। अंग्रेजी-साहित्य में इस रोमांसिकता का प्रवर्तन 
सर्वप्रथम विलियम ब्लेक ( ज[#0० 3]8० 757--827 ४, 0.) 
ने किया | ब्लेक, वड सवर्थ, कॉलरिज, शेली आदि रोमांसिक काव्यथारा के 
प्रमुख कवि माने जाते हैं | 
रहस्यवादिता की प्रवृत्ति का काव्य में उदय तो रोमांसिकता के भीतर ही 
हो गया था। १धवीं शताब्दी की अतिवैज्ञानिकता की प्रतिक्रिया के रूप में 
रहस्यवाद को बढ़ने का और अधिक अवसर मिला ओर इधर आकर ही इसका 
रूप साम्प्रदायिक या वादयग्रस्त हो गया। इस रहस्यवादी सम्प्रदाय में बुद्धि-व्यवसाय 
आर तजन्य भौतिक दृष्टि को अपूर्ण ओर अज्ञान की पद्धति कहा गया है+ | 
इस विचार-परम्परा में आध्यात्मिक तत्व-ज्ञान का साधन खानुभूति ( [7प्रॉ- 
५709 ) को बताया गया है । 


अंग्रेजी रहस्यवादी काव्यधारा के सर्वप्रथम कवि ब्लेक हैं। ब्लेक के 
अनुसार अव्यक्त सत्ता का आभास मनोविकारों का दमन करके कोरी बोद्धिक 
साधना से नहीं हों सकता । उनके विचार में वह तत्त्व भावगम्य है। भाव हृदय 
को इंश्वर की एक पवित्र देन है। मावना--जिसे ब्लेक ने कल्पना का नाम दिया 
है--की उपलब्धि ही ईश्वर की«उपलब्धि है। शुद्ध भाव द्वारा प्रेरित कल्पना 


के ए.तज्थाते (भधएल्यश-(फ्रीशडकां०00 १78 (६78९५ ४४१ (४:७९, 


विषयावतार ४ रे 


की उमंग में ही साधक को रहस्यमय ढंग से ईश्वरीय सत्ता का साक्षात्कार होता 
है। इस दृष्टि से कवि ओर पैगम्बर में कोई भेद नहीं । यह कल्पना साधारण 
लौकिक कल्पना नहीं; यह नित्य और अनन्त है। समस्त लोकिक वस्तुओं की 
एक नित्य ओर पास्माथिक सत्ता भी है। लोकिक रूप तो वास्तव में प्रकृति- 
रूपी दर्पण में पड़नेवाले उनके प्रतिबिम्ब हैं। ब्लेक ने कल्पना का यह जो 
अलोकिक रूप दिखाया है इसपर ईसाइयों के उस छायाहश्य ( 76785- 
77908 ) का प्रभाव है जिसका इसी परिच्छेद में पहले वर्णन किया जा चुका 
है। शाहजहाँ के पुत्र दारा शिकोह ने अपनी पुस्तक 'रिसालए-हकनुमा' में भी 
अमित्य दृश्य-माला के पीछे एक नित्य पास्मार्थिक अव्यक्त सत्ता मानी है? । 
ब्लेक एक बालू के कण में भी अपनी कान्त-दृष्टि से विनय की नित्य पास्माथिक 
सत्ता का दर्शन कर लेता था-- 

[0 566 9 ए०णतव वा 9 शाशांए छा 54700 

गत 8 ॥९8ए6ए0 77 8 एव #0छ थ', 


00 प्रीएाफ वा ॥6 एश॥ा 0 ए्ठ्छा' 800 
0700 [शाप प्र व0 97 ॥0पा. 


( ठ5प्॒807085 0 [070067८6. ) 
ब्लेक के रहस्यवाद की संक्षेप नें यह विशेषता कही जा सकती है कि काव्य 
अपनी अन्‍न्तःप्रेरणा की शक्ति से कल्पनारूपी दिव्य दृष्टि प्रदान करता है जिसे 
पाकर कवि, पैगम्बर की तरह, लोकिक में अलोकिक का दर्शन करता है। 

ब्लेक के इस कल्पनावाद के बाद सन्‌ श्थूटूए में प्रतीकवादियों का दल 
फ्रांस में उठा। इस सम्प्रदाय में भावोन्मत्त कर देनेवाली भक्ति के तन्मयकारी 
क्षुणों में प्रतीकों का आश्रय लेकर अनूठे रहस्थवाद की उत्पत्ति की गई | 
प्रतीकों का उदगसम १२वीं शताब्दी के सेए्ट बनार्ड की दिव्य-ज्योति-दर्शन की 
प्रक्रिया में मिलता है जिसका वर्णन किया जा चुका है। साधारण काब्य में 
प्रतीकों का प्रयोग जिस भाव-व्यज्ञकता के साथ होता है, इस सम्प्रदाय में उस 
प्रकार से नहीं होता। प्रतीकों द्वारा समष्टिगत महामन और महास्मृति का 
आवाहन होता है। हमारे वेयक्तिक मन ओर स्मृति इस समष्टि मन ओर स्मृति 
के ही, जिसका कि विस्तार घय्ता-बढ़ता रहता है, अ्रंग हैं। प्रतीकों के माध्यम 
से ही अंगी अपने आपको अंग पर व्यक्त करता है। अंग ओर अंगी के इस 


गा शक 


१, आ० पुं० रामचनद्र शुक्‍कल--चिन्‍्तामणि, भाग २, ५० ११८ ॥# 


४४ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


« ह है और 
संवाद की दशा में कवि की कारथित्री प्रतिमा प्रबुद्ध हो जाती है श्र कं 
प्रकार रहस्यवाद के रूप नें इश्वरीय सार-सत्ता काव्य में प्रकट होती है। प्रतीकों 
की यह साम्प्रदायिक योजना लोकबराह्म होने के कारण अत्यन्त दुबोध होती है । 
प्रतीकवादी धारा के प्रमुख कवि ईंदस ( ५/, 8, ४८४७ ) हैं। विश्वकवि 
खीद्धनाथ ठाकुर भी इसी प्रतीकवादी परम्परा के कवि हैं। हिन्दी के छायावाद- 
रहस्यवाद में भी इसी प्रतीकवाद का प्रभाव परिलक्षित होता है | 

इंट्स की दो वृक्ष! ( ॥6 ॥ए० 7९९७ ) नामक कविता में प्रतीक- 
शैली का सुन्दर उदाहरण मिलता है। शुद्ध मन में उत्पन्न होनेवाला, सदा 
हरा-मरा रहनेवाला एक वृक्ष ईश्वरीय विभूतियों का है-- 
3९0ए6त, 8926 ॥7 ॥धं॥8 0ज [62/, 
446 ॥0ए (66 ३8 हा0जा॥8 (66; 
#707 ]0ए ४6 ४0०ए 9&7४॥०॥०७ 88/ 
400 ७ ६08 (07078 ॥0796/5 [069 ऊ€छा', 
दूसरा इक्ष आसुरी इत्ति के दपण में अंकित है जो कि मुर्काया हुआ ओर 
नष्टश्री है-- 
(0826 70 06 ३7 ६४6 छः 89858 
4॥6 तैश॥०75, एव (शा 599(]6 8५९, 
रत पए 9९0९ घ७ एछ67 (989 9958, 
/ /< /५ 
शा 97076 9207875 980६९४९० ]698988, 
चित 7008 कई गरांतत&ा पतला 57098, 


(70)06॥ ध685पा'ए 0३ ॥459 
?08९779, ?, 503, 
दोनों इच्त क्रमशः दैवी और आसुरी वृत्तियों के प्रतीक हैं। 

*६र्वीं शताब्दी में योरोप की रहस्यवादी य्रवृत्ति का कुकाव खतनन्‍त्रता की 
भावना और जनतान्त्रिकता ( [07700:६८ 9 ) की ओर भी दिखाई देता है । 
योरोपियन रहस्यवाद के पुनरुत्थान का यह समय था। इसमें संवाद की भावना 
का समन्वय जनतान्त्रिक भावों के साथ हुआ । शेली के रहस्यवाद में इस प्रकार 
की प्रवृत्ति सी मिलती है। आयलैंएड के खातन्तभ्य-संग्राम की तुमुल ध्वनि के 
बीच ईंट्स ने मी सर्ववाद पर आधारित रहस्यवाद के खर को ऊँचा किया था। 
विश्वकवि रवीद्धनाथ टाकुर मी इस य्रवृत्ति से प्रभावित हुए थे ओर उनकी 


विधयावतार ४५. 


गौताओलि में इस प्रकार के रहस्यवाद का आमास पयोौत्त मात्रा में मिलता है। 
इस रहस्यवादी भावना का बीज योरोप के आधुनिक जनवाद के सिद्धान्त 
( छष्ा87शा87 4068॥877 ) में है। इसकी मान्यता है कि प्रेम ओर 
भ्रातृत्व की आत्तरिक सूक्म शक्ति के द्वारा ऋरता, पशुता, क्रोध, खार्थ, हिंसा 
आदि दुब त्तियों की शान्ति हो सकती है। काव्य का चरम उत्कर्ष इसी मंगल- 
विधान ने है। श्री खीखद्धनाथ ठाकुर ने अपने प्राचीन साहित्य! यें इसी लक्ष्य 
को इस प्रकार कहा हैं-- 

“सोन्दर्य से, प्रे म से, मंगल से पाप को एकदम समू ल नष्ट कर देना ही हमारी 
आध्यात्मिक प्रकृति की एकमात्र आर्काक्षा है। »< »< * उच्च साहित्य खभाव- 
विनिःखत अश्रु-जल से कलंक-मोचन करते हें ओर स्वाभाविक आनन्द से पुण्य का 
स्वागत करते हैं ।” 

जनवाद पर आधारित इस रहस्यवाद का खरूप निरूपणु करते हुए डाउडेन 
( /009४069 ) ने अपने ग्रन्थ 'रं८एछ 50050॥65 70 (्क्‍र/एणा८ की 
भूमिका में कहा हैं--- 


उक९ एक5आं०) ई0' ३96|6९(७४ 305078९(0०0॥ ए67 
॥73709 6760 0 6 [९०2 0 7882707907, 0९€८८४7€७ 


3 (09539709 ई07 जशगद्वां [5 शाथत056 800 ए88प९ 7 38277ं- 
7767 300 ॥7 9886 ए. 


अथात्‌ गोचर से निविशेष सूक्ष्म अ्रगोचर पर पहुँचने की बोद्धिक प्रक्रिया 
जब कल्पनात्मक साहित्व-्षेत्र में प्रविष्ट होती है तब अस्फुट ओर तड़क-भड़क- 
वाले भावों ओर रूप-विधानों के रूप मे उसकी अभिव्यक्ति होंती है। तात्पय 
यह है कि लोक-मंगल की भावना को, इस रहस्यवादी प्रवृत्ति ५, सदजत्तियों 
द्वार निरविशिष्ट, व्यापक और विराद समृष्टि तक पहुँचाया जाता है। ख्ातन्त्य 
के बड़े भारी समर्थक ओर पक्के देशप्रेमी इंट्स ने अपनी निम्नलिखित ९09€--- 
गुलाब--शौषक कविता में मनुष्यों के पारस्परिक राम-द्वेष से अत्यन्त पीड़ित 
होकर गुलाब की तरुण सुन्दरता में नित्य सोन्दर्य की मांगलिक विभूति का 
दर्शन किया है-- 


२९१ 7२05९, (7000 ॥२०५९, 580 056 07 ७) 79 0995 ! 
हि ५ 2५ 7५ 
(006 7687, (8/. 00 7706 9!79060 9ए एश775 ६96, 


४दै आधुनिक हिन्दी-कांव्य में रहस्यवांद 


| गिएते प्रगपेशाए (8 00प8॥35 0 078 804 90 ॥०/७, 
[7 2] 0007 600॥57 77985 ४79 76 9 १9ए, 
#>(श7॥] 92880(ए एछ970670782 07 07 एफ. 


आधुनिक थोरोपीय काव्य में भविष्य की मंगलाशा को लेकर भी रहस्यवाद 
का उदय हुआ । आधुनिक जगत्‌ की वर्तमान धार्मिकता, राजनीतिकता ओर 
आर्थिकता के कारण जगत्‌ में विषमता ओर क्लेश की जो वृद्धि हो रहो है उसके 
परिहार का प्रयत्ञ करते हुए. कवियों ने अपनी वाणी से भावना ओर प्रयत् के 
साथ आशा ओर उत्साह का संयोग करते हुए मावों आदरश-विधान किया है। 
भविष्य की उपासना या प्रेम से उत्पन्न होनेवाले इस सुख-सप्न का चित्रण 
इस प्रकार से किया गया है कि मानों यह किसी पारलोकिक सुखादशश का चित्रण 
हो | अबरकोम्बे ने अपनी 0779] एछ€१०ा708' नामक कविता में इस सुख- 
खप्न का चित्रण इस प्रकार रहस्थ-मय ढंग से किया है--- 


50 एछ6 976 0700 6॥ 
(>परश़्क्ात 400 प्रएच्रथात 8 शांत 0 968७ए. 
एग।। गाक्षाग5 780४ #6 जां2!0९० ०५ 305 [0ए-- 
7[0 50706 787 4700779/90]6 १97, 
शफशर 9शरई०ए 0०४॥/ 78 ए 87709 ॥56] [-- 
4४0 4070867 76606 8 50/6 ६० ]700ए [5९४ 
(27ए 9ए ए76ए०ी।ए8 09७४ 027. 


क्लेशों के आत्यन्तिक परिहार और निरतिशय, अखएड आनन्द की प्राप्ति 
का यह काव्यगत रूप भारतीय वेदान्त के मोक्ष के समान ही है। 

काव्य के माध्यम से अद्वेत-तत्व-चिन्तन सम्बन्धी सामान्य रहस्यवाद भी 
अंग्रेजी काव्य में प्रा्त ोता है। जीवन, जगत्‌ , शरीर, आत्मा, अ्रसीम, ससीम, 
व्यक्त, अव्यक्त आदि का विचार और इनकी जिज्ञासा रहस्यवाद में कवियों को 
प्रवृत्त कराती है। यह आरम्भ में ही बताया जा चुका है कि पेगम्बरी मतों में 
इन विषयों का विचार बोद्धिक प्रक्रिया द्वारा नहीं किया गया बल्कि रहस्यमय ढंग 
से दिव्य सन्देश के रूप में ही इन तत्वों की उपलब्धि हुईं। अबरक्राम्बे 
(3 0६7९८४०ग76 ) नें अज्ञत की कामना (428976 ०057 [9॥706 ) का 
काब्य में प्रतिपदन किया है। 7005 ॥0ए७॥प७" नाम की छोटी-सी 





१. चिन्तासणि, भाग २-कास्य में रहस्यचांद, पृ० ७४२--आ० रासचन्द्र शुक्ल । 


विषयावंतार ४७ 


संवाद-रचना में जीव और ब्रह्म की एकता प्रतिपादित की . गई है। ॥8॥06 
या समाधि का वर्णन उनकी एक कविता में' बड़े सुन्दर ढंग से किया गया है--- 
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बुद्धि, दिक, काल, पाथिव ज्ञान आदि के परिवेश के बाहर जाकर इईंश्वर 
से एकतानता प्राम हो जाती है। परन्तु पाथिव परिवेशों को छोड़ने में अनेक 
प्रलोभन सामने आते रहते हैं। हिए्सयेन पात्रेण सत्यस्था पिहिते मुखम्‌ 
५ वाज० सं० ४०-१७ ) अथात्‌ सत्य सुनहरे आवरण न॑ रहता है जो अपने 
तक ही उलभ्काए, रखता है। इसी प्रकार मोतिक देइ-कारा का मोह अनेक प्रलो- 
भन सामने रखता है--- 


[॥00ए जश्ञां]६ 7755 4796 एझ070667 | 3ए8 906 ई07 4॥९6 

(275 66०7 छ0्राति ज्ञांति 70797 4िज्ञॉा0०णाए 2 5858385--- 
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इधर भौतिक प्रलोभन और उधर अपाधथिव आनन्द ! चित्तवृत्ति दोनों 


कोटियों में कूलती हुई एक अन्तःसंघर्ष को उत्पन्न करती है; जैसे दो पतव॑तों के 
बीच में दोनों तरफ से आनेवाली हवाएँ टकराती हों-- 
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१. चिन्तामणि, भाग २-काव्य में रहस्यवाद, एछ ७४२--आ० रामचन्द्र शुक्ल । 


ध्ट अ्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्थवाद 


ससीम और असीम का यह मिलन ही मनुष्य है, जैसा कि उसी काब्य में 
श्रागे चलकर कहा गया है-- 

0700 ज़ाशा 0769 ०0058 '४श। 50886 5 ८०)|९० ॥797. 

इस प्रकार काव्य के माध्यम से तत्व-चिन्तन किया जाने के कारण भौ अंग्रेजी 
काव्य में रूस्यवाद की सृष्टि हुईं। रहस्यवाद के उपयुक्त सभी खरूपों में वाद 
का आग्रह अधिक है, अर्थात्‌ रहस्यवादी बनने की धुन में खान-स्थान पर खाभा- 
विक रहस्य-मावना का कृत्रिम, दूयरूढ़ आतिशय्य किया गया है। परन्तु रहस्व- 
भावना के प्रकाशन का एक खाभाविक ओर मधुर रूप मी है। ज्ञात ओर अज्ञात 
के सन्धि-थल पर अवस्थित विषयों का अज्ञातोंन्टुख पक्ष एक स्वाभाविक कोतू- 
हल की सृष्टि करता है। यह कोतृूहल उन वस्तुओं की मानसिक कल्पना में एक 
प्रकार के मधुर आकर्षण का संयोग कर देता है। जब वाद के आग्रह से दूर रह- 
कर इस सहज कोतृहल-इत्ति का प्रकाशन किया जाता है तब वह अत्यन्त हृदय- 
स्पर्शी प्रतीत होता है। अंग्रेजी की रोमांटिक काव्य-घारा के भीतर वर्ड सवर्थ, 
कॉलरिज, शेली आदि ऐसे ही मधुर रहस्यवादी कवि हुए हैं | 

वर्ड सवर्थ एक सच्चे भावुकहदय कवि थे। परोक्ष सत्ता की प्रत्यक्ष विभूति 
प्रकृति के प्रति उनके हृदय में असीम अनुराग था। प्रकृति के व्यक्त क्षेत्र में 
उन्होंने सवंवाद ( 9०7॥6797 ) की कलक देखी है। इस गूढु व्यापक 
सत्ता का प्रकाशन वर्ड सवर्थ ने प्रकृति के व्यक्त क्षेत्र को लेकर ही किया है। 
उन्हें यह देखकर बड़ा क्लेश होता था कि सम्यता के कृत्रिम आवरणों में घिरता 
हुआ मनुष्य प्रकृति के प्रभाव से बाहर होता चल्ला जा रह्म है। उनके प्रकृति- 
प्रेम में न तो विस्मय, कुतूहल अथवा सुख-विल्लास की भावना थी और न 
असाधारण और भब्य के प्रति ही उनकी संवेदनशीलता थी। नित्य-प्रति सामने 
आनेवाले सीधे-सादे दृश्य के प्रति ही उनके हृदय में निश्छुल अनुराग था | 
नाचते हुए 'डिफाडिल' के फूलों के साथ उनका हृदय नाच उठता था क्योंकि 
उनकी प्रकृति नि्जींव पदार्थ नहीं थी, उसके अन्दर एक अन्तरात्मा (5|जंप्रा) 
थी । प्रकृति को इस सूक्ष्म सार-सत्ता का दर्शन निष्कल्मष हृदय से ही हो सकता 
था | नागरिक जीवन के भोतिक कोलाहल से दूर प्रकृति के उन्मुक्त प्रांगण में 
रहनेवाले व्यक्ति त्रल्वावस्था का निविकार हृदय ही प्रकृति के उस सूच्म 
तत्व का दशन करने में समर्थ हो सकते हैं। इस प्रकृति-समपत्ति कों प्रकाशित 
करने के लिए आलंकारिकता की आवश्यकता नहीं; उसकी सहज अभिव्यक्ति खयं 
होती हैं। उनके | [गर्व 8१६० 006 ) में यह भावना अत्यन्त ह्रदय 
स्पर्शी दंग से प्रकट हुई है-- 
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प्रकृति के प्रति सहज अनुराग की यह खाभाविक वृत्ति आकर्षक रहस्यवाद को 

जन्म देती हैं। 
वर्ड सवर्थ के पश्चात्‌ उनके साथी कॉलरिज इस शाखा के प्रख्यात कवि हुए । 
उन्होंने कहा कि मनुष्य के चारों ओर एक अज्ञात, रहस्यमव परिवेश है। इस 
परोक्ष परिवेश का अलक्ष्य प्रभाव उसके जीवन पर पड़ता हैं। मन की कल्पना- 
शक्ति ही परोक्ष का दृश्य-विधान करती हैं। अतः मन को सक्रिय करनेंवारली 
यह रचनात्मक कल्पना-राक्ति ईश्वर की रचना-शक्ति के समान हैं। इसी कल्पना 
द्वारा प्राकृतिक जगत्‌ के दृश्य-प्रपंच के भीतर व्याप्त नित्य-तत््व को देखनेवाली 
अन्तद ष्टि उपलब्ध होती है । यह अन्त प्टि-सम्पन्न कल्पना जब मन में उन्मिषित 
होती हैं तब आत्माभिव्यक्ति अथवा प्रकाशन के अनन्त सार्ग खयं प्रकट हो 
जाते हैं। इस स्थिति में कलाकार पार्थिव सम्बन्धों से ऊपर मधुमती-भूमिका के 
दिव्य लोक में विचरण करने लग जाता है। कॉलरिज की प्रसिद्ध कविता 
ए७9७॥9 हू॥97 का इस भाव से सम्पन्न एक उदाहरण द्रव्य है-- 
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कॉलरिज की यह रहस्व-्मावना भी अत्यन्त स्वाभाविक है क्योंकि इसने 


धू आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


वास्तब्रिक का आधार छूटवा नहीं है। उनकी 37८670 )॥०9 7767 तथा 
(फर्ं५ 4४0 में मी प्रत्यक्ष के साथ अतीन्द्रिय परोक्ष का सम्बन्ध अत्यन्त 
सुन्दर देंगे से दिखाया गया है | 


अरब:हम अंग्रेजी काव्य के इन दो प्रसिद्ध कवियों के उपरान्त रोमांटिक धारा 
के अत्यक्त प्रसिद्ध कवि शेली ( 5)९)]९9 ) को लेते हैं | वड सवर्थ के विपरीत 
शेली*क हृदय का अनुराग प्रकृति के भव्य, अद्भुत ओर विशाल दृश्यों की ओर 
अधिक था। शेली में कल्पना-चित्रों की भव्यता ओर विविधता थी। उनके 
सांस्कृतिक विचारों में मी विद्रोह का एक तीव्र खर था ओर वे राजनीतिक, 
सामाजिक तथा धामिक व्यवखा में आमूल क्रान्ति चाहते थे। इस विशेषता के 
अतिरिक्त शेली में रहस्य की खाभाविक मावना भी पाई जाती है। शेली के 
अनुसार काव्य ब॑ कल्पना की अभिव्यक्ति ही होती है। काव्य मानव की सहज 
प्रवृत्ति है। इस कल्पना के कारण काव्य में साधारण बस्तुएँ भी सुन्दर लगने 
लगती हैं। यही कल्पना काव्य के माध्यम से ससीम ओर असीम का गँठबन्धन 
करती है। ?0८(८ [)7८977 नाम की कविता में शेली ने इस तथ्य को सुन्दर 
ढँस से प्रकट किया है--- 
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शि0्ा प्रणा8 7९8) पीशा शाह प्रधा, 
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शेली ने कहीं-कहीं सहज रहस्यब्ृत्ति का आभास बड़े ही खाभाविक ढंग से 
दिया है। शेली की ()५९७(४0॥ नाम की कविता में वर्णन है कि खष्न में 
कवि नदी-तट के अत्वन्त र्मणीय क्षेत्र में पहुँचता है। वहाँ वह दिव्य फूलों का 
एक गुच्छा तैयार करता है। अन्तर की स्वतः प्रेरणा से वह उस गुच्छे को 


विषयावतार धरे 


स्वाभाविक जिज्ञासा बड़ी ही मधुर है-- 
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* अज्ञात के प्रति कोतूहल की यह भावना अत्यन्त खामाविक है। 
इन कवियों के अतिरिक्त कुछ लोग कौट्स ओर ब्राउनिंग को भी रहस्यवादी 


काव्यधारा के अन्तर्गत ले लेते हैं। परन्तु कीदस विशुद्ध इन्द्रियार्थवादी 
( 52050005 ) और ब्राउनिंग बोद्धिक ( [76!६८घब्ब ) हैं । 


इस प्रकार अंग्रेजी काव्यधारा में उपलब्ध होनेवाले रहस्यवाद का संक्षिप्त 
वर्णन ऊपर किया गया । हमारे निबन्ध के मुख्य विषय से इसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध 
न होते हुए भी अंग्रेजी कवियों के रहस्थवाद पर अपेक्षाकृत अधिक विचार इस- 
लिए किया गया है कि हिन्दी के आधुनिक रहस्यवादी काव्य पर अंग्रेजी रहस्यवाद 
का पर्यात ग्रभाव है। अंग्रेजी कवियों की यह रहस्य-भावना विवध रूपों में प्रकट 
हुई; जैसे छायादृश्ब-विधान, प्रतीक-योजना, जनवाद कौ भावना, आध्यात्मिक 
तत्वों की उपलब्धि, प्रकृति-प्रेम, खामाविक कोतूहल-बृत्ति आदि । इनका मूल 
उद्गम पैगम्बरी इंसाई रहस्य-मावना में ही है। इन अंग्रेजी रहस्यवादी कवियों 
का अधिकांश भाग वादगस्त होकर काव्य की प्रकृत भूमि से अलग हो गया ओर 
अलोकिक वैचित्र्य-पूर्ण रूप-विधान में लग गया । रूप-विधान के वैलक्षस्थ का 
कारण कलावाइ--करीशे के अभिव्यंजनावाद (॥४७7९580॥977)--का ग्रमाव 
है | इसके अनुसार उक्ति की विलज्षणता ही काव्य का साध्य मानी जाती है। 
अमभिव्यंजनावाद के अतिरिक्त प्रभाववाद ( [77[06507757 ) का प्रभाव भी 
इस रहस्यवादी सम्प्रदाय पर लक्षित होता है । इस प्रमाव के कारण वैयक्तिकत्रा 


५३ श्राधुनिक हिन्दौ-कांब्य में रहत्थवांद 
का उदय रहंस्यवाद में हुआ। अंग्रेजी रहस्ववादी कवियों की कांव्यभाषां में 
लाज्षणिकता का मूर्त विधान अत्यधिक मिलता है। 

इस पुस्तक के आगे के अध्यायों में यथास्थान यह दिखाने का प्रयत्न किया 
जायगा कि इस रहस्यवादी सम्प्रदाय कौ किन-किन विशेषताओं को हिन्दी-काव्य ने 
ग्रहण किया ओर क्यों ! 


द्वेतीय परिच्छेद 
आधुनिक युग में रहस्य-भावना के उदित 
होने के कारण 


इस प्रबन्ध के विषय-भूमिकात्मक प्रथम परिच्छेद में यह स्पष्ट किया जा 
चुका हैं कि हमारे मूल विषय में प्रद्नत्ति-निमित्तव जो आधारनूत भावना है वह 
हमारी एक अत्यन्त खाभाविक मनोजृत्ति का ही परिणाम हैं। उसकी प्रेरणा से 
हमारे देश में, तथा अन्यत्र भी, साधना, दर्शन ओर साहित्य में, देश-कालानुसार, 
रहस्य-भावना का प्रकाशन विविध रूपों में हुआ। मारतीय इतिहास के मध्ययुग 
की अनेक परिस्थितियों के कारण, जिनका संक्षित परिचय दिया जा चुका है, 
साधना के क्षेत्र में नि्ुश-पंथ का प्रवर्तन हुआ | इस पंथ ने पैतृक दाय के रूप 
में सिद्धों ओर नाथपंथी योगियों से साधनाव्मक रहस्य-भावना को लिया और 
उसमें सूफियों के प्रेम-तत््व का समन्वय करके हिन्दी-साहित्य में प्रथम बार रहस्व- 
वाद का अवतार किया | उनके साथ ही सूफियों ने आध्यात्मिक प्रेम के रंग में 
रंगे हुए भावनात्मक रहस्यवाद की मनोस्म अभिव्यक्ति की। कालान्तर में 
निर्मुण-पंथ की अपेक्षा सगुण-भक्तिमार्ग की प्रबलता हो जाने पर रहस्यवादी 
भावनाओं के प्रकाशन का क्षेत्र अत्यन्त संकुचित होता हुआ साहित्य की सीमा 
से प्रायः बाहर निकल गया ओर केवल साधना में ही यत्र-तत्र उसकी सत्ता रह 
गई। सगुण-भक्ति-शाखा तथा रीति-काल का समस्त साहित्य, केवल कुछ 
अत्यन्त विस्त अपवादों को छोड़कर, रहस्य की प्रवृत्ति से सबंथा रहित है। 
रहस्यवाद का अब तक का यह स्वरूप--स्ाधनात्मक ओर भावनात्मक दोनों हौ--- 
नन्यदाय-विशेष की साधना-पद्धाति की स्वामाविक विशेषता अथवा हृदय-द्त्ति 
' की नैस्गिक प्रसरणशौलता के कारण स्वाभाविक है। 


भक्ति ओर रीति काल में अत्यन्त दबकर चलनेवाली इस रहस्व-प्रव्वत्ति 
को आधुनिक युरा के साहित्य में विकसित होने का अनुकूल वातावरण फिर 
प्राप्त हुआ । इस बार अनेक कारणों से इसने जो स्वरूप धारण किया वह मध्य- 
युगीन रहस्य-भावना के स्वरूप से बहुत मिन्न है। इसके स्वरूप का पूर्ण विवेचन 
करने से पूर्व यह प्रसंग-प्रास प्रतीत होता है कि हम पहले उन कारणों की विवे- 
चना कर लेँ जो इस आधुनिक युग में रहस्यवाद के पुनरुत्थान में सहायक हुए हैं। 


पद आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


धामिक 


यद्यपि प्रत्यक्ष देखने में धर्म सम्बन्धी विश्वासों, विचारों ओर अनुष्ठानों का 
साहित्य से कोई सीधा लगाव नहीं दिखाई देता, तथापि हमारे सामाजिक 
व्यक्तित्व के संघटन में धर्म ओर उपासना से सम्बन्ध रखनेवाले उपादानों का 
का बहुत बड़ा हाथ होने के कारण साहित्य मी धामिक आन्दोलनों से बहुत 
प्रभावित होता है, क्योंकि वास्तव में साहित्य समाज की समस्त गति-विधियों का 
केवल लेखबद्ध संकलन ही नहीं होता अपितु उनके उपादानों से अपने स्वरूप 
का निर्माण भी करता चलता है। हिन्दी-साहित्य के आधुनिक युग का आरम्भ 
भारतेन्दु हरिश्रद्ध ( सन्‌ श्ट४० ई० ) से माना जाता है। ईसा की १हवीं 
शताब्दी के प्रथम चरण कें समाप्त होंते-होतें मध्ययुगीन धर्म-मावना के उन 
आइशों के प्रति, जो कि सामन्तकालीन ढांचे में दल चुके थे, एक उत्कट 
प्रतिक्रिया का विद्रोही स्वर उठने लग गया था। इस प्रतिक्रिया की प्रेरणा भारत 
में प्रतिष्ठित होनेवाले पाश्चात्य सम्पक के अनेक माध्यमों से मिली | घर्म ओर 
भक्ति का जो पुराना आ्रादश आचायों के द्वारा उदार आदशों के साथ प्रतिष्ठित 
किया गया था उसका रूप अब बहुत कुछ बिकृत हो गया था। धर्म और भक्ति 
के सात्ततिक आदर्श का पालन बहुत थोड़े से लोग ही कर पा रहे थे। इनके 
नाम पर मिथ्या आडम्बर, जठिल और अथ्थशुत्य घामिक क्रिया-कलाप आदि 
का बहुत प्रचार हो गया था। क्रष्ण-नक्ति-शास्बा की माधुर्य-भाव की उपासना 
व्यभिचार, कामुकता ओर इन्द्रियासक्ति के रूप में अधःपतित हो गई थी । मरठों 
ओर मन्दिरों में विकसित होनेवाले सम्पत्तिबाद और महत्तवाद के द्वारा जन- 
शोषण का अकृत्य सम्पन्न होने लगा था। धार्मिक आदरशों के निर्विचार पालन 
का ज्वलन्त उदाहरण उस समय में प्रचलित बलपूर्वक सती कराने की प्रथा का . 
घोर अमानुषिक कार्य था। छुआछूत की प्रथा इतनी अधिक फैल चुकी थी 
कि उसने अछूत कहे जानेवाले लोगों को मानवता के मौलिक अधिकारों से 
भी वंचित कर दिया था। ऐसे सच्चे महात्मा बहुत ही कम रह गए थे जिन्होंने 
इन दोषों से बचे रहकर धर्म के प्रकृत मार्ग का अनुसरण किया हों। उनका 
प्रभाव-्तेत्र केवल व्यक्तिगत ही रह सया था, सामाजिक नहीं था | 


इधर धौरे-चौरे पाश्वात्व सम्पर्क से जनता के कुछ प्रबुद्ध भाग में नव 
जागरण के चिह प्रकट होने लगे। समानता, भ्रातत्व और प्रेम को आधार 
मानकर चलनेवाले ईसाई धर्म कौ शोर लोगों का आ्राक्ेण बढ़ने लगा। इस 
नई स्थिति में कुछ धर्म ओर समाज के सुधारक सामने आए. और मानवतावाद 


आधुनिक युग में रहस्य-भावना के उदित होने के कारण (७ 


के आधार पर धर्म की पुनः प्रतिष्ठा का सूत्रपात उनके द्वारा किया गया। 
सधारकों के सामने सबसे बड़ी समस्या यह थी कि उदात्त मारतीय धर्म-भावना 
का नवयुग की भावनाओं के अनुसार इस प्रकार पुनः संघटन किया जाय कि 
एक ओर तो उसपयें आ जानेवाले दोषों का परिहार हो जाय ओर दूसरी ओर 
अनुचित रूप में पड़नेवाले विदेशी प्रभाव से मी वह बची रहें । फलखरूप, 
सर्वप्रथम, बंगाल में राजा राममोहन राय (सन्‌ १७७४ से १३३) सुधार के खर 
को लेकर उठे। उन्होंने प्राच्य ओर पाश्चात्य धर्मों का गम्भीर अध्ययन करके 
भारतीय ब्रह्मवाद के आधार पर समाज का ऐसा नव-संघटन करना चाहा जिसने 
सभी लोग अर्थशूत्य परम्पराओों ओर रूढियों के श्वासावरोधकारी घेरे से बाहर 
निकलकर विश्व-बन्धुत्त ओर विश्वप्रेम के आधार पर एक मानवता के सूत्र में 
बंध जायें | प्रबुद्ध जनता ने राजा राममोंहन राय के इस ब्रह्म-समाज" का स्वागत 
किया | राजा साहब की मृत्यु के उपरांत भी महर्षि देवेच्रनाथ ठाकुर ने अह्म- 
समाज को आगे बढ़ाया । आगे चलकर केशवचन्द्र सेन ने मानवतावाद के ओर 
अधिक व्यापक आंदर्शों का समावेश इसमें किया ओर 'साधारण-समाज' के रूप 
में इसका पुनः संगठन किया | ब्रह्म-समाज के प्रचार से बंगाल में विशेष रूप 
से जनता में नव चेतना आने लगी | 


जब कि बंगाल में इस प्रकार ब्रह्म-समाज चल ही रहा था, हमारे देश के 
धामिक आन्दोलन ने महषि स्वामी दयानन्द के नेतृत्व में व्यापक रूप धारण 
किया | खामी जी ने सन्‌ श्८७५ में आर्व-समाज की ख्थापना की ओर मूर्ति- 
पूजा तथा जटिल कर्मकाएड की विक्ृत रूढ़ियों में उलमे हुए. प्रचलित घर्म- 
विधान के स्थान पर मूल बैंदिक धर्म का उपदेश दिया। इस धर्म में एक ऐसे 
निराकार इंश्वर की उपासना करने का उपदेश दिया गया था जो कि अपनी 
निर्विशेषता के कारण सामान्य रूप में सबको ग्राह्म हो सकता था। आर्य-समाज 
के द्वारा मानव-मात्र की एकता का सिद्धान्त, जिसमें बिना किसी बाहरी भेद-माव 
के सभी--यहाँ तक कि मुसलमान ओर अछूत भी--श्रा सकते थे, प्रचारित किया 
गया। खामी जी के द्वारा चलाए, गए शुद्धि-समारोह विशाल मानवतावाद के 
प्रतीक थे । 


आर्य-समाज की स्थापना के थोड़ा बाद में एक ओर महत्त्वपूर्ण घटना हुई 
जिसने धार्मिक क्रान्ति को व्यापक ज्षेत्र में आधुनिक भावधारा के साथ प्रतिष्ठित 


आ-यासता+लजन-सक के मानक मापा रककतंतासीि आता जा निमिनकननी ननाकलाकटर 3. पअननानमलर का. अमन पिदटटगक- आन. 4 सके -परे 


१, अरविन्द का 'इंडियन रेनेसाँ-- तृतीय संस्करण; ए० ४७ । 


पूद आधुनिक हिन्दी-काव्य में रस्यवाद 


करने का कार्य किया । यह घटना थी सन्‌ १८६३ में श्रीमती एनी बेसेर्ट द्वारा 
भारत में थियासॉफिकल सोसाइटी की खापना। इस संस्था द्वारा नवशिक्तितों 
में जो विचार-धारा प्रवर्तित की गई उसके अनुसार धर्म के साम्प्रदायिक रूप 
का परित्याग करके एक ऐसा विराद मानव-धर्म लक्ष्य था जिसमें सबकी अच्छी 
बातों का समन्वय हो तथा प्रेम, शान्ति और सदाचार द्वारा अनाम, अरूप ईश्वर 
की उपासना की जाय। थियासॉफी के द्वारा धार्मिक सहिष्णुता, देशप्रेम और 
राष्ट्रीय चेतना फेलाने का सराहनीय कार्य हुआ" | 

वामिक पुनरुत्थान का यह जो महत्त्वपूर्ण कार्य उपर्युक्त संस्थाओं द्वारा किया 
गया उसमें खामी रामकृष्ण परमहंस ( सन्‌ श८रे४ से श्यूयू६ ), खामी 
विवेकानन्द ( सन्‌ श्य६३ से १६०२ ) वथा उनके अन्य बहुसंख्यक अनुयायियों 
ने भी बहुत अधिक महत्त्व का कार्य किया। परमहंस जी का धर्म समन्वय का 
व्यावहारिक--उनके द्वारा प्रत्यक्ष अनुनूत--मार्ग लेकर चला | उनके मत के द्वारा 
देश और विदेश में मी सेवा-मिशनों की स्थापना करके मानवतावाद पर आधा- 
रित सामान्य धर्म की प्रतिष्ठा की गईं। इस सम्प्रदाय के द्वारा भी देश की 
धामिक क्रान्ति पर्यात अग्रसर हुई और लोगों ने पुरानी रूढ़ियों का परित्याग 
करके खस्थ वायु-मण्डल में श्वास लेना आरम्भ किया' | 


नवयुग की इस धामिक क्रान्ति को इसके पश्चात्‌ विश्वकवि रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर से भी पर्यात बल प्रात हुआ । उन्होंने अपने दर्शन ओर उत्कृष्ट काव्य- 
कला के द्वारा विराट मानवता की प्रतिष्ठा हृदय को कोमल वृत्तियों के अभ्युत्थान 
के आधार पर की। इनके साथ भारतीय राजनीति के ज्षितिज पर विश्ववंत्र 
महात्मा गांधी का जो उदय हुआ वह तो एक आध्यात्मिक घटना है। गांधी 
जी ने आध्यात्मिक साम्यवाद के आधार पर विश्व-बन्धुत्व के परम रमणीय भाव 
की स्थापना की | साथ ही पारिडचेरी से योगिराज अरविन्द की जो योगवाणी ' 
प्रचारित हुईं उसने दार्शनिक ताकिकता के साथ, प्राचीन ब्रह्मगाद का सामयिक 
संस्करण, विश्व-मानवतावाद का घोष ऊँचा किया | 
इस प्रकार १६वीँ शताब्दी के आरम्म से ही भारतवर्ष में धामिक पुनरुत्थान 
की एक व्यापक लहर दौड़ पड़ी जिसने सभी को आप्यायित कर लिया । इन 
धामिक आन्दोलनों का प्रभाव जौवन के सामाजिक और बोद्धिक क्षेत्र पर भी 
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पर्याप्त रूप में पड़ा | धार्मिक आदर्श, इस क्रान्ति के कारण, मूर्त उपासना की 
ओर से फिर एक बार हटकर, अमूतं की ओर बढ़ा। यह नवीन आदश जिस 
विशाल मानवतावाद या जनवाद की मावना को लेकर चला उसके मौतर 
सगुणोपासना का अवकाश नहीं था । प्राचीन ब्रह्मवाद, इस नवीन भावना में, 
अपनी ज्ञानगम्य सीमा का ओर अधिक विस्तार करके, अनेकता में एकता की 
भावना को पहले की अपेक्षा स्पष्टतर करके सामने आया, क्योंकि अब मनुष्य का 
ज्ञानसीमा का अपेक्षाकृत अधिक विस्तार हों चुका था। विराद व्यापक अद्व॑त 
तत््व की रहस्यानुभूति के लिए अब एक व्यापक ज्षेत्र पर पृष्ठभूमि तैयार हो गईं । 


सामाजिक 


हि 


धर्म की प्रगति समाज-सापेद्य ही होती है। फलतः उपयुक्त घामिक 
ग्रान्दोलन का प्रभाव तत्कालीन समाज पर भी पड़ा । इसके अतिरिक्त नवयुग 
की बदलती हुई अन्य अनेक परिस्थितियों ने भी हमारी सामाजिक दशा में 
अनेक परिवर्तनों को अपरिहारय कर दिया | 

भारत के प्राचीन समाज और संस्कृति की संघटन-व्यवथ्था आरम्म में 
अत्यन्त उदार ओर धामिक आदर्शों पर प्रतिष्ठित हुई थी । समाज के छोटे-बड़े 
भिन्न -मिन्न अंगों का जैसा सुन्दर समन्वय हमारी उस कृषि-प्र घान सम्यता में किया 
गया था, वैसा ओर कहीं नहीं हो पाया । किन्तु मध्ययुग की--विशेषतया उत्तर 
मध्ययुग की--सामन्तीय प्रवृत्तियों ओर अनेक दोषों की समश्टि पराधीनता ने 
हमारे सांस्कृतिक प्रवाह की चिर-अमिनव धारा को अवरुद्ध करके उसकी प्रगति 
को रोक दिया' | १७वीं शताब्दों में विदेशी व्यापारियों का महत्त्वाकांछी दल 
जब अपना राज्य-विस्तार यहाँ करने लग गया तब उन नए शासकों ने हमारी 
कृषि-प्रधान ग्रामीण-सम्बता के पोषक तत्वों का विनाश करना आरम्म कर 
दिया । उद्योग-धन्धों के विनाश ने हमारी आर्थिक रीढ़ तोड़ दी ओर 
शिक्षा के विनाश ने हमें ज्योति-पथ से हटाकर अधेरे गड॒दे में गिरा दिया । 
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फलतः हमारे सामाजिक जीवन में अनेक प्रकार की ऐसी बुराइयाँ आ गईं जिनसें 
से बहुतों का उल्लेख हम धार्मिक परिस्थितियोँ के आख्यान में कर चुके हैं। 
आधिक हौनता एवं अनेक राजनीतिक कारणों से ठगों ओर दस्युओं की संख्या 
में भी वृद्धि हो गईं थी | 

इस घोर सामाजिक नैराश्यपूर्ण अन्धकार की स्ति में १६वीं शताब्दी के. 
धर्म-सुधारक प्रकाश-स्तम्भ बनकर सामने आए | ये केवल धर्म-सुधारक ही नहीं 
थे वरन्‌ जन-जीवन की सामाजिक स्थिति के अनेक अंगों में भी इन्होंने सुधार 
किया, क्योंकि जन या जन-समुदाय से निलिप्त ओर निरपेत्ञ होकर धर्म की सत्ता 
सम्भव नहीं है। इन महात्माओं ने समाज को शिक्षा और नव-जागरण की 
अनन्त प्रेरणा दी, मानवतावादी व्यापक प्रेम का शीतल सन्देश सुनाया और 
'तमसों मा ज्योतिर्गमय' को भी चरिताथ किया । 

१६वीं शताब्दी के आरम्म में ही पश्चिम में जिस विज्ञानवाद का उदय 
हुआ ओर तत्व-चिन्तकों द्वारा जिस बुद्धिवादी नूतन जीवन-दर्शन की व्याख्या 
की गईं उसका प्रभाव भी धीरे-धीरे हमारे देश में आने लग गया। लाड मेकाले 
और विलियम बेंटिंक के प्रदत्त से देश में अंग्रेजी शिक्षा का प्रवर्तन हुआ | 
नव-शिक्षित जन-समुदाय ने शीघ्रता से इन नवीन प्रवृत्तियों को ग्रहण किया | 
पूर्वाक्त धर्म-सुधारकों ने नव-जागरण की इस विशेषता को परखकर ही नूतन 
और पुरातन का समन्वय अधिक किया था| इन धर्म-सुधारकों के प्रयत्न से 
अनता का बड़ा भाग नव-चेतना के प्रभाव में आ गया। प्रब॒ुद्ध लोगों की दृष्टि 
म॑ मध्यकालीन श्रद्धा ओर विश्वास के खान पर बौद्धिकता का उदय होने लगा | 
नव जाग्रत्‌ लोग पुरानी रूढ़ियों ओर निर्जीब परम्पराश्रों को छोड़कर नवीन 
आदर्शों के अनुरूप ही अपने जीवन को ढालने लग गए। समाज के अनेक 
उपेक्षित अ्रंग, जैसे ल्ली और अछूत आदि, अथवा नवागत-विदेशी आदि भी 
मानवोचित समानता ओर समन्वय की दृष्टि से खीकृत किए जाने लगे । 

स्चेप में हमारे तत्कालीन (१९वीं शताब्दी के उतरा के ) समाज की यही 
दशा थी। रूढ़ियों ओर निर्जीब परम्पराओं का परित्याग, शिक्षा के प्रसार से 
दृष्टि की व्यापकता, जनवाद के नवीन आदरशों का अनुसरण, श्रद्धा ओर विश्वास 
के स्थान पर प्रतिपत्ति की बौद्धिकता आदि गुण समाज में धीरे-धीरे उदित 
ही रहे थे। ऐसी दशा में साधना या उपासना के एकाज्दर्शों अनेकानेक 
लीक केरल" उाुक भूमि न थी। नूतन परिखितियों 
बडे बंडिगास हि / की सभावना थी जो एक और तो तास्विक 

हे ही और दूसरी ओर जनवाद के नूतन आदर्श के अनुरूप 
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बैठता हो। अतः बोद्धिकता को प्राह्म होनेवाला वह परोक्ष-तत्व, जो सब में 
अनुस्यूत है और सब जिसमें हैं, विराट मानवता की समष्टि-मावना के साथ 
लोगों के विचार का अधिक उपयुक्त केन्द्र बनता दिखाई दिया | 


राजनीतिक 


हिन्दी-साहित्य के आधुनिक काल अर्थात्‌ भारतेन्दु हरिश्रन्द्र के समय 
( १६वीं शताब्दी के उत्तराद्द ; में हमारे राजनीतिक क्षेत्र में जो अनेक प्रकार 
के विक्ञोभ उत्पन्न हुए, हमारी वर्तमान साहित्य-घारा को दिशा प्रदान करने में 
उनका भी पर्यात हाथ रहा हैं। १६वीं शताब्दी के पूर्वार्क में ईस्ट इरिडिया 
कम्पनी के अत्यन्त महत्त्वाकांदी व्यापारी-शासकों ने छुल-बल, न्याय-अन्याय 
अथवा ओचित्य-अनोचित्य से खत्वापहरण, आर्थिक शोषण और सांस्कृतिक 
विध्वंस का जो कुचक्र चलाया उससे एक व्यापक असन्तोष की लहर देश भर 
में फैल गई। यदि सच पूछा जाय तो खतनन्‍्त्रता की उत्कद कामना हमारे 
देश में से कमी समूल विनष्ट नहीं की जा सकी हैं। अन्याय ओर अत्याचार 
के प्रति असन्तोष की तीत्र भावना सन्‌ श्ट-४७ की सशन्र क्रान्ति के रूप में 
अत्यधिक उम्रता से फूट पड़ी । उसके फल-स्वरूप, यद्यपि इंस्ट इस्डिया कम्पनी 
का शासन-चक्र समाप्त हों गया, परन्तु देश में अंग्रेजी साम्राज्यवाद को भी 
विधि-पूर्वक स्थापना हो गई। तदनन्तर दमन का भीषण चक्र चला जिसका 
वर्णन आज भी अत्यन्त लोमहर्षक ओर उद्दीपक है। 


अस्तु, इस विद्रोहोत्तर दमन-चक्र ने कुछ काल के लिए जनता में नैराश्य, 
निर्बलता, पराजयवादिता, आदि जड़ भावों को भर दिया। परन्तु शीघ्र ही 
भारतीय आत्मा का प्रकृत स्वरूप अपनी मोहमयी तमोनिद्रा को हटकर 
अपनी विजय-यात्रा पर अग्रसर हों गया। भारतेन्दु हरिश्र॒न्द्र ( सन्‌ श्थ५० से 
शट्टय४ ) का मानस देश-पीड़ा से आहत होकर शनैः-शनैः देशप्रेम की 
विबृति करने लग गया था। पूवोंक्त धार्मिक ओर सामाजिक सुधारों के द्वारा 
भी जनता में जिस नव-जागरण का संचार होने लग गया था वह राष्ट्र-प्रेम, 
स्वातन्त्य-प्राप्ति आदि की भावनाओं को भी उन्मिषित कर रहा था। सन्‌ श्वूछप 
में महर्षि स्वामी दयानन्द ने आवे-समाज की संस्थापना करके राष्ट्रमाषा 
और राष्ट्प्रेस की मावना अपने असंख्य अनुयावियों में मर दी। पाश्चात्य 
शिक्षा-दीज्ञा ओर मानवतावादी विचार-धारा ने तदितर प्रबुद्ध जनता को 
राष्ट्र की नवीन कल्पना, देश और राष्ट्र के लिए आत्मोत्सगं का पाठ झाडि 


६२ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्व॑वार्द 


की शिक्षा दी। योरोप में इस प्रकार के जो अनेक स्वातन्त्य-आन्दोलन चले 
उन आन्दोलनों के पीछे कोरी भावुकता ही नहीं थी; अपितु एक विधिवत्‌ 
आख्यात दार्शनिक परम्परा भी थी। रूसों का जनवाद, कॉमटे के दर्शन की 
पाजिटिव विचारधारा ( (0०769 ?०» ४०6 ?]7]0509#9ए ), जमन 
दाशशनिकों का प्रद्यववाद ( गिए्ता47/[97797 [0९3॥50 ), एच. पी. 
ब्लेवेट्स्की की थियासांफिक विचार-घारा, मार्क्स ओर टाह्स्टय कौ समाजवादी 
या साम्यवादी विचार-धारा आदि ऐसी ही अनेक विचार-घाराएँ रही हैं, 
जिनका आधार व्यवस्थित विचार-परम्परा पर था। इन्होंने समय-समय पर 
जनवादी आन्दोलनों का पोषण किया है। भारत की प्रबुद्ध चेतना पर भी इन 
विचार-धाराशं का प्रभाव समय-समय पर पड़ा है ओर उससे जनवादी आऋन्‍्दो- 
लन उभरे हैं। इन विदेशी विचार-धाराओं के अतिरिक्त श्रीमद्भगवद्‌- 
गीता ने भी साधारण संधर्ष॑-प्रेमियों को तो युद्धस्व विगतज्वरः:” ( गीता, 
३।३० ) का सन्देश सुनाया# ओर बुद्धि-सम्पन्न संचालकों के सम्मुख विशाल 
मानवतावाद की चिन्तन-घारा प्रस्तुत की। सन्‌ श्टूद्ू४ में भारतीय राष्ट्रीय 
महासभा को स्थापना हुई जिसने सन्‌ १६४७ में विदेशी शासन को उखाड़ 
फेका। सन्‌ १८६३ में श्रीमती एनी बेसेश्ट की थियासॉकी विचार-धारा ने 
भी स्वातन्त्य-प्रेम के बीज वपषन किए | 


इस प्रकार राजनीति के ज्षेत्र में खातन्त्य का भाव अग्रसर हो चला | 
कवीद्ध रवीन्द्र, राष्ट्रपिता महात्मा गांधी और योगिराज अरबिन्द ने खतन्‍त्रता 
के मूल्य का भ्राध्यात्मिक विवेचन किया । इनके जीवन-दर्शन में विश्वमानवतावाद 
की प्रतिष्ठा है। महात्मा गांधी के नेतृत्व में खातन्व्य-प्रेम की भावना को पर्याप्त 
बल मिला ओर अन्ततोगत्वा देश को खतन्त्रता प्राप्त हुईं । 

इस प्रकार पूरे आधुनिक युग की राजनीतिक परिस्थितियों के विवेचन से 
खातन्त्रय की भावना ओर नव-जागरण कौ वृत्ति आदि से अन्त तक दिखाई देती 
है। खातन्त्य की भावना, वस्तुतः मन में तब उदित होती है जब आत्मभाव का 
प्रसार केवल अपने पर से हटकर अन्य अनेकों में हो जाता है। यह स्थिति तब 
होती है जब ॒विशुद्ध सात्त्वक भाव के उन्मेष के कारण विश्वसामाजिकता की 
आम 3 अजीज अमन िरि 


% स्थानीय दे निक 'प्रताप' के वर्तमान प्रधान स ; 

' स्पादक श्री सुरेशचन्द्र भट्टाचाय 

ने घी एक क्रास्तिकारी कार्यकर्ता सी रहे हैं, मुझ्ते बतल्ाया था कि सशख्र 

अन्ति के थुग में किसो के पास गीता की पुस्तक का होना उसे क्रान्तिकारी 
सिद्ध करने के लिए पर्याघ प्रमाण समझा जाता था। 


आधुनिक युग में रहत्य-मावना के उदित होने के कारण ६ है 


भावना के मूल में निहित करुणा वा प्रेम के मूल-मभाव जाग्रत्‌ हो जाते हैं । 
आधुनिक युग की पीड़ा, विषमता, दुःख और दैन्य ने सर्वत्र ही विचारकों के 
मानसिक कल्पना-लोक में भविष्य की सुख-शान्ति ओर मंगल-कामना के आदर्श 
प्रस्तुत किए. हैं। बुद्धिग्राह्म मार्ग से समष्टिगत मानवतावाद पर पहुँचना, 
सदृजत्तियों के उत्थान से, दुब्व त्तियों का परिहार करके महामानव की उपासना 
करना भविष्यत्‌ के मंगलमय कल्पनादशों की प्रतिष्ा की आशा आदि तत्व इस 
नव-चेतना के द्वारा प्रकट हुए;। ये तत्त्व रहस्य-भावना के कितने अनुकूल हैं इसका 
विवेचन हम पुस्तक के प्रथम परिच्छेद में अंग्रेजी कवियों के रहस्यवाद- 
निरूपण प्रसंग में कर चुके हैं । 


इन धार्मिक, सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियों के अनुशौलन से प्रकट 
हो जाता है कि आधुनिक युग में अनेक धार्मिक, सामाजिक सुधारों, पाश्चात्य 
विचार-घारा के सम्पक से आनेवाली बौद्धिकता, नवीन जनवादी आदर्श की 
प्रतिष्ठा, आधुनिक राष्ट्रीय भावना और स्वातन्त्य-प्रेम आदि के कारण जीवन के 
विविध क्षेत्रों में पुराने सामन्‍्त-कालीन मूल्य ध्वस्त हों गए. ओर नवीन दृष्टियों का 
उदय हुआ । साधना का ज्ञेत्र भी पुरानी साम्प्रदायिक संगुणोपासना के विकार- 
अस्त हो जानेवाले तंग घेरे से निकलकर व्यापक जनवाद के आधार पर विश्व- 
मानवता की उच्च भूमि पर प्रतिष्ठित हों गया। यह अद्वेत विराट-तत्त्व रहस्य- 
भावना ओर तजन्य रहस्यवाद के अत्यन्त अनुकूल है । 


ऊपर के इस विवेचन से यह नहीं समझना चाहिए कि आधुनिक युग में 
आकर सगुणोपासना की धारा समाप्त हो गई । हमारे कथन का अभिप्राय केवल 
इतना ही है कि सगुण-मक्तिन्क्षेत्र में अनेक प्रकार की विकृतियों के आ जाने के 
कारण तथा अनेक नवीन सम्पर्कों के कारण जनता का ग्रबुद्ध भाग उधर से 
विमुख होकर नवीनता की ओर आकृष्ट हुआ ओर इसकी बुद्धि ओर भाव-प्रसार 
को नए ज्षेत्र मिले | इन नए क्षेत्रों में रहस्यभावना के लिए भी अनुकूलता थी । 
दूसरी ओर सगुण भक्ति ओर तत्सम्बद्ध रीति-कालीन काव्यधारा भी बराबर 
चलती रही | 


साहित्यिक 


आधुनिक युग की विविध परिस्थितियों ने रहस्य-मावना को पल्लवित होने 
में अनुकूल वातावरण की सृष्टि की। इन अनेक लोक-परिस्थितियों का प्रभाव 
ग्राधुनिक युग की साहित्य-रचना पर भी व्यापक रूप से पड़ा ओर धीरे-धीरे 


६५ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्पंवीद 


अनुकूल परिखितियाँ प्राप्त करके हिन्दी-साहित्य के आधुनिक काल में रहस्यवादी 
काव्य की विधिपूर्वक रचना होने लंगी। इस अनुच्छेद में वर्तमान युग की 
साहित्यिक प्रगति का संकलित परिचय देकर उसमें रहस्यवादी काव्य का उदय 
दिखाया जायमा | 


भारतेन्दु हरिश्वन्ध आधुनिक युग के मूल प्रवर्तक माने जाते हैं। रीति-काल 
की बँधी हुई धारा में चलकर आते हुए. हिन्दी-साहित्य को भारतेन्डु जी ने 
तमवानुकूल अनेक घाराओंँ में प्रवर्तित कर दिया । गद्य को पहली बार साहित्विक 
धरातल पर प्रतिष्ठित करने और उसमें गद्य-काव्य की अनेक नवीन विधाओं को 
प्रवर्तित करने का श्रेय भी मारतेन्दु जी को है। मारतेन्दु के समय में विविध 
सांस्कृतिक परिवतनों के कारण जनदृष्टि में जो व्यापकता आ रही थी भारतेन्दु ने 
उसे काव्य में वाणी दी; अर्थात्‌ कविता के विषय-्षेत्र कों रीतिकालीन शंगार के 
संकुचित घेर से बाहर निकालकर उसे व्यापक लोकभूमि पर प्रतिष्ठित किया । , 
अब देश-प्रेम, समाज-सुधार, गो-सेवा, राजमक्ति आदि अनेक नवीन विषयों पर 
कविता होने लगी । भारतैन्दु के समकालीन उनके प्रेमी लेखक ओर कवि, जैसे 
पृं> प्रतापनारायण मिश्र, पं० बालक्ृष्ण मद्ट, चोधरी बदरीनारायण प्रेमघन, 
पं० अ्म्बिकादत व्यास आदि लेखक तथा कवि भी सर्वतोभाव से भारतेन्दु का 
ग्रनुसरण कर रहे थे | इन कवियों ने विषय'की दृष्टि से तों कविता के ज्षेत्र में 
नए-नए विषयों का उपादान किया, परन्तु भाषा ओर शैली की दृष्टि से काव्य 
के विधान में किसी प्रकार का परिवर्तन नहीं किया | 


भारतेनुु ओर उनके सहयोगियों के कारण हिन्दी-काव्य में बूतनता के जो 
लक्षण दिखाई दिए वे आगे चलकर अनेक प्रभावों के कारण व्यापक होने लगे | 
काव्य के लिए व्रजमाषा के खान पर खड़ी बोली ग्रहण की जाने लगी | 
ठा० गोपालशरण सिंह ओर श्रीधर पाठक ने अपनी रचनाओं में प्रकृति की ओर 
भी अपना क्कुकाव दिखाया | इस समय तक देश में अंग्रेजी शिक्षा-दीक्षा का भी 
पर्यात प्रभाव हो चुका था। शिक्षित लोग बंगला के माध्यम से तथा सीधे भी, 
अंग्रेजी साहित्य की अनेक नूतन विधाओं को अपनाने लगे। अंग्रेजी साहित्य 
की जो-जो प्रदृत्तियां भारतवर्ष के साहित्य-क्ेत्र में प्रचलित हुईं उनमें खच्छुन्द्ता- 
बाद ( रि०0ल्‍॥7 ०७ )--जैसा कि ख० आ० पं० रामचन्ध शुक्ल ने 
इसका नामकरण" किया है--प्रमुख है। थोरोप में अंग्रेजी साहित्य में रोमान्स- 


फोन ॑ककक्स कब कल 


१- हिन्दी-साहित्य का इतिहास-जा० पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ५२३। 


पू आधुनिक युग में रहस्य-मावना के उदित होने के कारण प्‌ 


वाद का उदय श्थ्वीं शताब्दी के उत्तराध में तब हुआ था जब वहां के साहित्य 
में मिल्टन के युग की बाह्याथमूलक आलंकारिकता ( (]98४0977 ) अश्रत्यघिक 
बढ़ गई थी। हिन्दी-साहित्य में भो रीति-कालीन प्रव्नत्तियों के रूडिग्रस्त हो 
जाने के उपरान्त उसकी जो प्रतिक्रिया भारतेन्दु हरिश्वन्द्र के समय में ही थोड़ी- 
बहुत आरम्भ हो गईं थी उसका अधिक व्यापक विकास रोमान्सवाद के अनुकरण 
में हुआ। इसके अन्तर्गत काव्य को जीरण-शीर्ण रूढ़ियों के तंग घेरे से बाहर 
निकालकर उसे स्वामाविक भावभूमि पर ख्ापित करना लक्ष्य रूप में ग्रहण 
किया गया। ठा० गोपालशरण सिंह ने संस्कृत के प्राचीन कवियों के ढंग के 
प्रकृति-वर्णनों की ओर जो अपना रुफान दिखाया, उसमें प्रतिक्रिया का वही 
स्वरूप था। इसके उपरान्त श्रीधर पाठक ने अत्यन्त सरल और हार्दिक ढंग से, 
खड़ी बोली का माध्यम लेकर, अपनी रचनाओं द्वारा मानव-हृदय के अक्ृत्रिम 
ठलाव की सरणियों का प्रकाशन किया। प्राचीन संस्कृत कवियों ओर वर्ंस,- 
वर्थ की तरह प्रकृति के विविध रूपों की ओर हृदय का अनुराग पाठक जी 
को रचनाओं में व्यक्त हुआ । प्रकृति की दिव्ब-विभूतियों को अनुप्राणित करने- 
वाली एक अन्तरात्मा ( 5णा78 ) के दर्शन की रहस्यमय अनुभूति भी पाठक 
जी को हुईं। उनकी 'स्वर्गीय वीणा” में संकलित स्वनाओं में सबका नियमन 
करनेवाली उस एक व्यापक सत्ता के दिव्य संगीत की ओर सुन्दर रहस्वपूर्ण 
संकेत हैं | इस प्रकार स्वच्छुन्दतावाद के अन्तर्गत श्रीधर पाठक की रचनाओं में 
जो रहस्यानुभूति दिखाई पड़ी उसे आधुनिक युग का प्रथम रहस्यवादी काव्य 
कह सकते हैं। तत्कालीन अन्य सांस्कृतिक परिस्थितियाँ, जिनका विवेचन इसी 
प्रकरण में किया जा चुका है, भी इस रहस्य-मावना के उदय में सहायता 
दे रही थीं | 

भारतेन्दु की मृत्यु ( सन्‌ श्यू८८४ ) के कुछ बाद ही हिन्दी-काव्य पर 
आचाये पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी का जो प्रभाव पड़ा वह भी रहस्यवाद को 
लाने में सहायक हुआ | 

उन्नीसबीं शताब्दी के अन्तिम दशक में हिन्दी-प्रचार का जो व्यापक 
आन्दोलन चला उसकी क्रमिक सफलता के साथ साहित्य की सामान्य गति में 
भी तीव्रता आने लगी। सं० १६४७ में काशी नागरी-प्रचारिणी सभा 
की स्थापना होने के तीन वर्ष बाद ही आचाये पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
के सम्पादकत्व में सरस्वती का प्रकाशन होने लगा । द्विवेदी जी के व्यापक प्रभाव 
से स्वच्छुन्दतावाद की उस घारा को, जिसका प्रवर्तन श्रीधर पाठक ने किया था, 
अवरुद्ध होना पड़ा। काव्य ओर गद्य का भेद मिय देने के आग्रह में द्विवेदी 


६६ ग्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्थवाद 


जी ने कविता का जो आदर्श सामने रखा वह नितान्त नीरस ओर इतिद्रत्तात्मक 
था | द्विवेदी जी के प्रभाव से अनेक लेखक ओर कवि उनके मार्ग का अनुसरण 
करते रहे ओर, फलतः, पर्याप्त परिमाण में वस्तु-वर्णन-प्रधान काव्यों, ख्ड- 
काव्यों ओर महाकाव्यों की रचना हुईं। इनमें भाषा ब्रज के स्थान पर खड़ी 
बोली रही ओर पुराने घनाक्षरी छुन्दों के स्थान पर संस्कृत वर्णदत्तों का उपयोग 
किया गया। 

परन्तु द्विवेदी जी का गहरा प्रभाव भी स्वच्छुन्दता की प्रकृत धारा को 
बिल्कुल समाप्त न कर सका, क्योंकि वह धारा नवीन सांस्कृतिक परिस्थितियों के 
स्वंथा अनुकूल थी। द्विवेदी जी के पक्‍के उपासक श्री मैथिलीशरण गुप्त 
जी ने भी, समय के प्रवाह में पढ़कर, अपनी व्यक्तोन्मुख स्वाभाविक प्रकृति के 
विरुद्ध जाकर, कार में कुछ रहस्यवादी गीत भी गाए। मुकुटधर पाण्डेय, 
रामनरेश त्रिपाठी आदि अन्य ऐसे कवि भी उसी समय साहित्य-क्षेत्र में आए 
श्रोर द्विवेदी जी के प्रभाव के विरुद्ध नए प्रकार की काव्य-स्वना में लगे रहे 
जिसमें प्रकृति-प्रेम, देशप्रेम, रहस्यवाद की स्वाभाविक प्रद्मत्ति आदि 
विशेषताएँ थीं | 

सन्‌ १६१० तक आाते-आते द्विवेदी जी की नीरस एतिद्वत्तात्यक्तां के 
विरुद्ध छायावाद के नाम से एक ओरे प्रतिक्रिया आरम्भ हुई जिसने आधुनिक 
काल पर इतना व्यापक प्रभाव डाला कि पिछुले दोनों महायुद्धों के बीच का 
समय हिन्दी-काव्य का छायावाद का युग! ही कहलाता है। हिन्दी-साहित्य में 
छायावाद के आगमन का बहु त-कुछ कारण वंगीय प्रभाव है। वंग-साहित्य में स्वे- 
अथम ब्ह्म-समाज में गाने के लिए बनाए गए गीतों और मजनों को, उनमें 
उपलब्ध आध्यात्मिक तत्वाँ के छायामास ६ ?)979597799 ) के कारण, 
छायावाद कहा जाने लगा ।" २०वीं शताब्दी के प्रथम दशक में श्री रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर की गीताञ्जलि में उस शैली का चरम विकास हुआ ओर उसकी धूम 
हिन्दी में भी मच गई। छायावाद ने एक ओर तो काव्य के स्थूल बाह्य विधान 
की प्रतिक्रिया में अमिव्यज्ञन-शैली को सूक्रम-परक बनाया ओर दूसरी ओर 
विज्ञान-युग के बढ़ते हुए संघर्षों और विषमताओं से पत्लायन करके मनोजृत्ति 
को भी अन्तमुंखी बनाया। छायावाद स्थूल के प्रति सूछरम का विद्रोह लेकर 
साहित्य में अवतरित हुआ | इसके कारुण काव्य की अमभिव्यंजन-क्षमता में जो 
लाक्षणिकता, वचन-मभंभिमा, वाग्वैचित्य, नवीन पदावलियाँ आदि गुण आए 





$. हिन्दी-साहित्य का इतिहास--आ० पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० जटरे । 


आधुनिक युग में रहस्य-भावना के उदित होने के कारण ६७ 


उनसे हिन्दी-काव्य की निश्चित श्रीवृद्धि हुई है। मनोदृत्ति की श्रन्तमुखता 
वण्य विषय की सूक्ष्मता ओर कल्पना-व्यापार की असाधारणता के कारण 
छायावादी काव्य में रहस्यवाद को इतना अधिक अवसर मिला कि प्रायः लोगों ने 
छायावाद और रहस्ववाद को समानाथंक ही मान लिया | इन दोनों शब्दों की 
समानाथकता पर हम आगे चलकर यथास्थान विचार करेंगे। अमी, प्रकृत 
प्रसंग में, केवल इतना कहना ही पर्यात्र हैं कि छायावादी युग में आधुनिक हिन्दी 
काव्य की रहस्यवादी धारा अपने चरम विकास को पहुँचने में समर्थ हो सकी । 

इस प्रकार, संक्षेप में, आधुनिक युग की मिन्न -भिन्न सांस्कृतिक परिस्थितियों 
के कारण रहस्य-भावना को उदित होने का अनुकूल वातावरण मिला ओर 
पाश्चात्य रोमांसिकता के प्रभाव के कारण जो नए प्रकार का खच्छुन्द तथा 
छायावादी काव्य-प्रवाह चला उसके अन्दर इस रहस्व-भावना को काव्य म गतिद्ठत 
होने का पूरा-पूरा अवसर प्राम हुआ | 


तृतीय परिच्छेद 
रहस्यवाद का स्वरूप 


(क) आत्मपत्त 


पिछले प्रकरणों में किए. गए विवेचन से यह स्पष्ट हो गया कि रहस्य-मावना 
मनुष्य की एक “अत्यन्त खामाविक मनोंडत्ति है ओर इसका प्रकाशन धर्म, 
दर्शन, साधना, भक्ति ओर साहित्य में प्रायः सर्वत्र हुआ है। अंग्रेजी-साहित्य 
ओर हमारे आधुनिक हिन्दी-साहित्य में यह रहस्य-मावना एक निश्चित और 
सुव्यवस्थित रूप लेकर चली। रूप की इस निश्चित व्यवस्था की समुचित 
सैद्धान्तिक खीकृति के कांरण जिस काव्यधारा में इसका विधिवत्‌ सैद्धान्तिक 
अनुसरण किया गया वह काव्यधारा रहस्यवादी काव्यधारा कही जाने लगी। 
हिन्दी-साहित्य के आधुनिक युग में जिन कारणों से उदित होकर रहस्य-भावना ने 
काव्य में बादानु गत रूप धारण किया, ओर उससे जिस प्रकार के काव्य की सुष्टि 
हुईं उस प्रकार के काव्य का परिचय प्राप्त करने से पूर्व वादानुगत रहस्य-मावना 
या रहस्यवाद के स्वरूप का ही विवेचन कर लेना अधिक समीचीन प्रतीत होता 
है। अतः इस परिच्छेद में रहस्यववाद के आत्मपक्ष ओर कलापक्षु का विवेचन 
किया जा रहा है। 

रहस्ववाद शब्द रहस्था ओर वाद! दो शब्दों से मिलकर बना है। 
अमरकोश के अनुसार 'रहस! शब्द का अर्थ है--एकान्त, निर्जन, गुप्त, सुझ्न; 
ओर उससे सम्बन्धित वस्तु रहस्य! ( रहसि मव॑ 5 रहस्यं ) कहलाती है।* इस 
प्रकार 'रहस्य' का अर्थ है 'एकान्त सम्बन्धित विपय' | वद्‌ > व्यक्तायां वाचि 
( व्यक्त भाषण ) धातु से संज्ञाथंक 'घज! लगाकर 'उच्यते अनेन इति वादः के 
अनुसार 'वाद' शब्द निष्पन्न होता है-जिसके द्वारा कुछ कहा जाय | किन्तु 
वाद शब्द अपने सामान्य अर्थ में न प्रयुक्त होकर व्यवहार में विशेष अश्थ में 
रूह हो गया है। शात्रों के अन्तर्गत प्रचलित वे मत वाद कहलाते हैं जिनकी 
स्थापना युक्तियाँ ओर प्रमाणों द्वारा विधिपूतक की जाती है; जैसे दृष्टिसृष्टिवाद, 
विवतंबाद, सत्कायेबाद, प्रामास्यवाद, अमिहितान्वयवाद आदि । अतः रहस्ववाद 


१, असरकोश--काण्ड २, वर्ग 4, श्छोक २२, २शे। 
विविक्तविजनच्छुन्ननिःशलाकास्तथा रहः | 
रहश्रोपांश चालिंगे रहस्य तद्भवे त्रिष्रु ॥ 


७२ आधुनिक हिन्दी हस्यवाद 


३ 


का व्युत्पत्तिगत अर्थ हुआ 'वह मतवाद जिसमें उन बातों का उल्लेख हो जिन्हे 
सब लोग नहीं जानते हैं! । 
किन्तु हमारे प्रकृत प्रसंग में 'रहस्यवाद' का यह व्युपत्तिगत अर्थ ज्यों का 
यों नहीं लिया गया है। काव्य के सम्बन्ध में रहस्ववाद एक विशेष प्रकार की 
काव्यधारा के सम्बन्ध में ही प्रयुक्त होता है। जिस काव्य में, जैसा कि पहले 
कहद्दा जा चुका है, सरवयिता या कवि की दृष्टि जीवन शोर जगत के व्यक्त क्षेत्र से 
कर उसके अव्यक्त पक्ष की ओर, जो कि व्यक्त के भीतर ओऔतग्रोत हैं, हो 
जाती है उसे रहस्यवादी काव्य कहते हैं।" दृश्य जगत्‌ के विविध नाम-रूपो में 
व्याप एक अगोचर तत्व के मावात्मक आ्रभासों से सम्पन्न काव्य हिन्दी-साहित्य 
के मध्ययुग के नियुंश-पंथी काव्य में, यद्यपि, प्रात होते हैं, परन्तु रहस्यवाद 
शब्द का प्रयोग आरंभ में उन कार्व्यों के लिए नहीं होता था। हिन्दी-काव्य के 
क्षेत्र में इस शब्द का प्रयोग सन्‌ १६२० के पूब कहीं देखने में नहीं आता। २०वीं 
शताब्दी के द्वितीय दशक में जब बंगला ओर अंग्रेजी साहित्य के प्रभाव से 
हिन्दी में छायावाद का प्रचलन हुआ तब उसकी आलोचना-प्रत्यालोचना के 
प्रसंग में इस शब्द का प्रचलन आर्म हुआ | कवीन्द्र रवीद्ध की गीताज्ञलि 
के काव्य को देशी-विदेशी विद्वानों ने 'मिस्टिक' कहा और उस प्रकार के काव्य 
की प्रमुख विशेषता 'मिस्टिसिज्म' कहलाई | उसके अनुकरण पर हिन्दी में जो 
काव्य-स्वना हुई उसके लिए 'मिस्टिक' और “मिस्टिसिज्म' के स्थान पर रहस्व- 
वादी' या 'रहस्यवाद' शब्द का प्रचलन हआ | 'सुकवि-किंकर' के छेत्न नाम से 
सरस्वती” में प्रकाशित अपने एक लेख में स्व० आचाये पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी 
ने इस शब्द के नूतन व्यवहार की ओर संकेत किया है।* सन्‌ १६२७ में 
आधुरी? में अवध उपाध्याय ने 'रहस्यवाद' के नाम से एक लेखमाला का 
अकाशन किया। सन्‌ १६२७ में ही आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्त ने अपने 
'हिन्दी-साहित्य' के इतिहास के प्रथम संस्करण में इस शब्द का प्रयोग एक 





जका- ८रन्‍ननननममन जन. +»--रमकननरन-७-++ामकजभ७+१ज#क, 
'"नरवेककक+कम मनन» ++--. 
'+3क-+ नमक 32००० +33००/४कह, 


१. यही प्रबन्ध, पृष्ठ १। 


२. सरस्वती--मई, सन्‌ १९२७--“ अंग्रेजी में एक शब्द है 'मिस्टिक' था 
'सिस्टिकछ! । पं० मधुराप्रसाद दीक्षित ने अपने त्रेभाषिक कोष में इसका अथ 
दिया है- गूहार्थ, गृप्त, गुह्य, गोप्य और रहस्य । रवीन्द्रनाथ की यह नए ढंग 
की कविता इसी “मिस्टिक झब्द के अर्थ की थोतक है। इसे कोई रहस्यमय 


कहता है, कोई गृदाथबोधक कहता है और कोई छायावाद की अनुगामिनी 
कहता है ।” 


रहस्थवाद का स्वरूप ७३ 


निश्चित काव्यधारा के लिए निःसंकोच किया; ओर सन्‌ १६२८ में उन्होंने एक 
अलग पुस्तक भी 'हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद' के नाम से प्रकाशित कराई | 
इस प्रकार अंग्रेजी-साहित्य के रोमारिय्क काव्य के प्रमाव से हिन्दी में जो 
नई काव्यधारा 'छायावाद' के नाम से चली उसकी एक प्रव्नत्तिविशेष के लिए. 
रहस्यवाद शब्द का प्रयोग हिन्दी में चल पड़ा। आगे चलकर यह काव्यधारा 
ज्या-ज्योँ सुप्रतिष्ठित होती गई, इसके अनुगामियाँ ने इसके शास्त्रीय विवेचन भी 
किए, ओर प्रसाद जी" तथा महादेवी वर्मा! ने वेदों, उपनिषदों, तठंत्रों आदि 
में इसके सद्भाव का अनुसन्धान करके अपने मतवाद कौ पुष्टि की! किन्तु 
रहस्यवाद' शब्द आज जिस नूतन प्रवृत्ति का द्रोतक है वह एक रुन्यदाव-विशेष 
की अपने ठंग की मान्यता है ओर उससे प्रभावित काव्य आधुनिक युग का ही 
है। उसके मसावपक्ष ( ४०० ) और विभाव-पत्ष ( +णा। ), दोनों 
का निर्वाह अपने ढंग से होता है। इस विशेष दृष्टि से देखने के कारण कुछ 
विद्वान--जैसे पं० हजारीप्रसाद द्विवेदी--पुराने कब्वीर आदि सन्त कवियों 
को रहस्यवादी नहीं मानते । * 
हिन्दी का आधुनिक रहस्यवादी काव्य छायावादी काव्य की ही एक प्रवृत्ति- 
विशेष है ।* बहघा इन दोनों शब्दों के सम्बन्ध में आरन्ति उत्पन्न हो जाती है 
ओर इन दोनों शब्दों को समानार्थक समझ लिया जाता है। दोनों के लिए 
अंग्रेजी के एक शब्द 'मिस्टिसिज्म' के व्यवहार के कारण ही यह आआान्ति उत्पन्न 
हुई है। वस्तुतः छायावाद का एकांश ही रहस्यवाद का समानार्थक है। 
जहा छायावाद शब्द का व्यापक अथ में अर्थात्‌ वस्ये-विषय ओर काव्य-शैली 
दोनों अ्रथों में प्रयोग होता है वहाँ बर्ण्य-वेषयक छायावाद ओर रहस्यवाद 


समानाथंक हो सकते हैं। परन्तु जहाँ छायावाद शब्द का व्यवहार केवल उस 


१. 'काव्यक्ला तथा अन्य निबन्ध!- रहस्यवाद - जयशंकर प्रसाद । 

२. महा रेवी का विवेचनात्मक गद्य । 

३. आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ -- नामचर सिंह, पृ० ३७ । 

४० छायावाद-यग!-शमूवाथ [सह. ए० ७० -“छायावाद-यग की आध्या- 
स्मिक रंग में रंगी कविता की प्रधान धारा रहस्यवाद है।” 

७५, हिन्दी-साहित्य का इतिहास-आए० पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ०७५८२ 
और ५८३। 

“छायावाद शब्द का प्रयोग दो अर्थो में समझना चाहिए। एक तो रहस्यथवाद 
के अर में जहाँ उसका सम्बन्ध काच्यवस्तु से होता है।)< ८ ८ » छायावाद 
शब्द का दूसरा प्रयोग काव्यशेली या पद्धति-विशेष के व्यापक अर्थ में है ।” 


७४ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


० (क 


काव्यरैली के लिए ही होता है जो कि द्विवेदी-युग की नीरस इतिदृत्तात्मकता 
के विरोध में अपनाई गई थी ओर जिसमें स्थूल के स्थान पर सूक्ष्म की प्रतिष्ठा 
प्रतीक-योजना ओर लाज्षणिक मूर्तिमत्ता के आधार पर की गई थी, वहाँ 
छायावाद ओर रहस्यवाद अलग-अलग हैं। वस्त॒ुतः इन छायावादी कवियों की 
ही प्रव्नत्ति, छायावाद की ओर विशेषताओं के साथ, रहस्ववाद की ओर भी रही 
है; ठीक उसी तरह जिस तरह अंग्रेजी काव्य के रोमार्टिक कवियों में रोमार्टिक 
विशेषताओं के साथ-साथ रहस्यवादी प्रवृत्ति भी थी। किन्तु यह भी आवश्यक 
नहीं कि छायावाद में सर्वत्र, अव्यभिचारी रूप से, रहस्यवाद हों ही । छायावादी 
काव्य बिना रहस्यवाद के भी हों सकता है। उदाहरण के लिए प्रसाद जी के 
सककन्दगुत नाटक के प्रथम अ्रड्ढ का यह गीत देखा जा सकता है। इसमें संभोग 
श्रृंगार की पूर्वानुभूत विविध सुखप्रद चेशओं का वर्णन छायावादी शैली में 
गूढ़ प्रतीकात्मकता और गहरी लाज्षणिकता के साथ किया गया है। बरण्य-विषय 
स्थूल ओर लोकिक ही है-- 
मादकता-सी तरल हँसी के प्याले में उठती लहरी। 
मेरे निःार्सों से उठकर अधर चूमने को ठहरी | 
में व्याकुल परिसंभ-मुकुल में बंदी अलि-सा काप रहा । 
छुलक उठा प्याला लहरी में मेरे सुख को माप रहा || 
५८ ८ ५८ 
श्यामा का नखदान मनोहर मुक्ताओं से ग्रथित रहा। 
जीवन के उस पार उडाता हँसी खडा में चकित रहा | 
तुम अपनी निष्ठुर क्रीड़ा के विश्वम से बहकाने से | 
सुखी हुए फिर लगें देखने मुझे पथिक पहचाने से || 
उस सुख का आलिगन करने कभी भूलकर आ जाना । 
मिलन झ्षितिज तट मधु जलनिधि में मढु हिलकोर उठा जाना ॥ 


स्कन्द्गुत, इ० श्८ | 
आचाय पं० रामचन्द्र शुक्कष ने अपने निवन्ध, काव्य में रहस्यवादः / में एक 


स्थान पर 'छायावाद” ओर 'रहस्यवाद' का समान अर्थ में प्रयोग किया है।' 
वहा, निशन्देह, छायावाद शब्द का प्रयोग उस पहले अर्थ में किया गया है 





१" चिस्तासणि, सागर २--काव्य में रहस्यवाद, पृ० $७४--- छायावाद या 
रहस्थवाद । 


रहस्यवाद का स्वरूप जप 


जिसका उल्लेख उनके 'हिन्दी-साहित्य के इतिहास' के उद्धृत अंश में किया 
गया है। छायावाद और रहस्यवाद शब्दों की व्याख्या, परिभाषा और उनके 
परस्पर भेद के सम्बन्ध में समीक्षकों में बड़ा मतभेद है। रहस्थवाद पर मिन्न-मिन्न 
विद्वानों के मतों पर विचार करते हुए अगले प्रकरण में दोनों का स्पष्टीकरण 
किया जायगा । अभी हम, अपने प्रकृत-विषय, रहस्यवाद के खरूप-निरूपण पर 
आते हैं। 

रहस्यवादी काव्य की मूल विशेषता कवि की परोक्ष के प्रति जिज्ञासा, भाव के 
द्वारा उस परोक्ष सत्ता का आभास देखना, उसके प्रति असीम वेदना ओर उससे 
तादात्य की अनुभूति है। अंग्रेजी की रोमास्टिक ओर हिन्दी की छायावादी 
प्रवृत्ति के भीतर इस मावना का उदय जिस वाह्यार्थ-प्रधानता की प्रतिक्रिया के 
रूप में हुआ उसमें चित्तवृत्ति वाह्म जयत्‌ कौ ओर से इटकर अहं-विशिष्ट हो 
गई । दर्शनों की बौद्धिक क्रिया के द्वारा परोक्ष सत्ता के जिस ज्ञान की उपलब्धि 
होती है वह अपूर्ण है। एडवर्ड कारपेन्टर ने शब्द-वोध की प्रणाली को 
अज्ञान की प्रणाली कहा है ।" भारतीय दर्शनों में मी परम तत्व को बुद्धि और 
तर्क से परे बताया गया है |* भाव की गंभीर दशा में अथवा ब्लेक के शब्दों में 
कृवि-कल्पना द्वारा उस परोक्ष-ज्ञान की उपलब्धि खानुभूति ( 7पाएय400 ) 
के द्वारा होती है। इस खानुभति की वैयक्तिकता के कारण ही रहस्यवाद 
भहं-परक है। महेन्द्रनाथ सरकार ने भी रहस्यवाद की इस खानुभूति-परक 
परोक्ष-ज्ञानोपलब्धि को माना है जिसे, जैसा कि वे कहते हैं, आत्मा अपनी 
आन्तरिक उड़ान में प्राप्त करती है !* आत्मा अपनी आन्तरिक उड़ान में व्यक्त 
ओर दृश्य का सम्बन्ध अव्यक्त ओर अद्श्य के साथ कराती है जो कि रहस्यवाद 
की एक सर्वसम्मत विशेषता है ।” आत्मा की आन्तरिक उड़ान में ख्वानुभूति 


१, (+जरी24ा079 ६ 78 (9७56७ थ॥0 (छा6€< 
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७६ ग्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


ग्रथवा कवि-कल्पना द्वारा जिस परोक्ष-शञान की उपलब्धि होती है वह व्यक्तिगत 
होने के कारण रहस्यमय होता है। उसका पूर्णतया वर्णन नहीं किया जा सकता, 
गूँगे के गुड़ की तरह वह अनिर्वचनीय होता है। मनोव्ृत्ति की चञ्चलता" के 
कारण यह ज्ञान क्षणिक होता है। इसमें शरीर-व्यापार का अभाव ओर केवल 
मानसिक सक्रियता होने के कारण, अथवा वेद्यान्तर के तिरोभाव के कारण, यह 
'निष्किय' कहलाता है।* 


परोक्ष के लिए आत्मा की यह जिज्ञासा ओर उस तत्त्व से एकतान होने की 
उत्कट कामना देश-काल-निरपेक्ष माव से सवंत्र पाई जाती है ओर उसका खरूप 
सर्व-सामान्य अनुभूति-गम्य हैं। सांस्कृतिक परिवेश की भिन्नता के कारण 
विभिन्न धार्मिक सम्प्रदायों में इसके ऐसे विशिष्ट ( 560(७॥7790 ) रूप भी 
प्राप्त होते हैं. जिनमें थोड़ा-थोड़ा अन्तर होता है। परन्तु सब में एक तात्तविक 
अमिन्नता भी रहती है। उदाहरण के लिए अंग्रेजी-साहित्य के ब्लेक और कबीर 
को लिया जा सकता है। दोनों ही साम्प्रदायिक रहस्यवादी हैं । ब्लेक का रहस्य- 
वाद दिव्य-कल्पना-वाद' पर आधारित है ओर कबीर का अन्तमंखी योगिक 
साधनाओं पर। परन्तु परोक्ष ज्ञान कौ उपलब्धि की दृष्टि से दोनों में तात्विक 
अन्तर नहीं है ।« 


आधुनिक हिन्दी-काव्य में जो रहस्यवाद उपलब्ध होता है उसपर भारतीय 
दर्शनों कौ रहस्य भावना, मध्य-कालीन निर्गुण-पंथी काव्य तथा पाश्चात्य 
रहस्यवादी काव्य का सम्मिलित प्रभाव पड़ा है। उपनिषदों में तो रहस्यवाद 
को प्रायः समस्त सामग्री सुनियोजित रूप में मिल जाती है ।* उस एक अद्गैत 
तत्व--जिसका प्रतिपादन उपनिषदों में किया गया है--के भावात्मक आभास ओर 
उसके प्रति गंभीर वेदना की प्रेरणा देने के लिए मध्यकालीन संतों और सूफियों 
के काव्य में पर्यात सामग्री है। हाँ, आधुनिक काल में अंग्रेजी कवियों के रहस्य- 
वाद का ज्ञान होने के कारण रहस्यवादी काव्यधारा प्राच्य और पाश्चात्य दोनों 
का सुन्दर समन्वय करके चली। इस समन्वय से आधुनिक रहस्यवादी काव्य- 





3. अखंझरय महांबाहो मनो दुनिग्रहं चलस । “गीता, (३५ | 
' सूरदास! -आ० पं० रामचन्द्र शुक्ल, पृ० ५० और ५१ | 
है, २०ए८४--ए ७-0 800 (8८ 77त[जएं998१, ?, 56. 
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रहस्थवाद का स्वरूप 3७ 


घारा ने अपना जो रूप-विधान किया वह मध्ययुगीन संतों के रहस्यवाद से 
भिन्न है। 


मध्ययुगीन गहस्यवाद में जिस सम्प्रदाय-गत साधना का संनिवेश है वह 
आज के रहस्यवाद में त्रिल्कुल नहीं है। आज का रहस्यवाद अपनी विशुद्ध 
वैयक्तिकता के कारण गीतात्मक है अर्थात्‌ परोक्ष अनुभूति के कारण कवि-हृदय 
में उठनेवाली तीव्र संवेदनाओं के प्रबल उद्गार के कारण इसमें गीति-काव्य 
की विशेषताएँ आ गई हैं। कबीर में भाव-प्रधान गीतातव्मकता के स्थान पर 
बोड्धिक चमत्कार की विशेषता है।" अतः आज का रहस्यवाद मावानुमूति- 
प्रधान है ओर उसकी शेली गीतात्मक है। निर्युण-पंथ का रहस्यवाद प्रत्यक्ष 
रूप में धार्मिक साथना को लक्ष्य बनाकर चला हैं। दार्शनिक और धार्मिक 
प्रभाव के कारण उन पुराने रहस्ववादी कवियों में मोचर जगत्‌ की अवहेलना 
का भाव तथा ईश्वर के समक्ष अपनी दीनता) का भाव है। नए रहस्ववाद में 
न गोचर की उतनी उपेक्षा ही है” ओर न उस प्रकार की दीनता ही। इसमें 
व्यक्ति को महत्त्व दिया गया है।* पुराने सन्‍्त कवि अपनी जगत्‌-पराड्छुखता 
के कारण सनन्‍्तोष का अनुभव करते थे। परन्तु आज के रहस्थवादी कवियों में, 
इसके विपरीत, बाह्य परिवेश की विषमता के कारण एक प्रकार का तीत्र असन्तोष 
है।* आज के रहस्यवाद में छायावादी परिष्कार के कारण सोन्द्र्य ओर प्रेम 
की भावना अधिक संवेग, व्यापक ओर गहरी है| 


आज के रहस्यवाद में आध्यात्मिक प्रेम एक प्रमुख विशेषता के रूप में 
दृष्टिगोंचर होता है। मध्यकालीन रनन्‍्तों और सूफियों, दोनों ने ही, अ्व्यक्त 
परोक्ष-सत्ता को प्रियतम के रूप में खीकार करके उसके प्रति तीव्र बेदना की 


श्ख्ि्ननलिि नल ५ा+ नील खनन भला न णणाण 


१. सहादेवी वर्मा-यामा ( तृतीय संस्करण ) की भूसिका, पू० ७। 
“कबीर के रहस्य-सरे पद हमारे हृदय को स्पश कर सीधे बुद्धि से टकराते 
हैं। अधिकतर उनके विचार ध्वनित होते हैं, भाव नहीं जो गीत का विषय हैं |! 
२. प्रिय मुझे विश्व यह सचराचर, 
तृण, तरू, पशु, पक्को, नर, सुरवर। 
सुन्दर अनादि शुभ सूष्टि अमर-पंत | 
३. उनसे केसे छोटा है, मेरा यह भिक्षुक जीवन ! 
उनमें अनन्त करुणा है मुझमें असोम सूनापन --महादेवी । 
४ आधुनिक साहित्य की प्रवृस्तियाँ--नामवर सिंह, ए्‌० ७४ । 
|, १8... ३3 $$ *) पृ० रद । 


ज्ट ग्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


विद्वति की है। उस सत्ता के साथ आत्मैक्य की दशा को उन्होंने आध्यात्मिक 
विवाह कहा है। आध्यात्मिक प्रेम ओर विवाह की यह भावना ईसाई रहस्य- 
भावना में मी प्रचलित थी ।” आज के रहस्यवाद में भी परम, परोक्ष सत्ता को 
प्रियतम की भावना से यहीत किया जाता है। आज के रहस्यवादी कवियों में 
यह भावना महादेवी वर्मा में सबसे अधिक है।* 

आ्राज के रहस्यवाद में पाश्चात्य मानवतावाद के सिद्धान्तों का प्रभाव भी 
परिलक्षित होता है। इस मानवतावाद का उदय १६वीँ शताब्दी की अ्रति- 
भोतिकता के विरोध में हुआ था | आज के संघर्ष-प्रधान आर्थिक:युग में द्वे ष, 
ईष्या, कलह, संघर्ष आदि दुब् तियों ने मानवता को खण्डित कर दिया है । 
थ्राज के रहस्थवादी ने प्रेम और सदबत्तियों के एकान्त प्रसार द्वारा असद बृत्तियो 
का उन्मूलन करना चाह ओर प्रेम के द्वारा अखएड मानवता की उपासना की | 
खीद्धनाथ ठाकुर ने भी इस भावना की अभिव्यक्ति की है |* प्रसाद जी ने भी 
यही भावना प्रकट की है।* साथ ही साथ इसपें संघर्ष से पलायन की वृत्ति 
भी है |* वर्तमान विषमताओं का परिहार करके एक आदश भविष्य की 
कल्पना भी आज के रहस्ववाद में है; परन्तु वह भविष्य है अत्यन्त धूमिल और 
रहस्यमय लोक में | कामायनी में श्रद्धा के द्वारा मनु को जिस अखणड आनन्द 
की अनुभूति कराई गई है वह एक अपार्थिव लोक में ही होती है। पन्‍्त को 
भी लोकिक जगत्‌ की अ्रपेज्ञा कोलाइल से दूर, कहीं नीरव शान्त स्थान में ही, 
शान्ति-लाभ हुआ | यह पलायन की प्रश्नत्ति वड सवर्थ के “]॥6 ए०7]6 5 
६00 ए्राप्षव छत पर के भाव से बहुत कुछ साम्य रखती है | 





कि आमजन 


3. देखिए-अ्रथम परिच्छेद-शीषक “ईसाई धर्म में? । 

२. मुस्काता संकेत भरा नभ क्या प्रिय आनेवाले ही हैं । -यामा, .ए० १७९ । 

३. रवीन्द्रनाथ ठाकुर-प्राचीन साहित्य । 

“सोन्द्य से, प्रेम से, मंगल से पाप को एकदम समूल नष्ट कर देना ही 

हमारी आध्यात्मिक प्रकृति की पक्मात्र आकाडता है ।? 
४. घने प्र म॒ तरु तले, बेठ छाँह लो भव आतप से तापित ओर जले । 
-स्कन्दगुस । 

एक बार इस जछे जगत्‌ को वृन्दावन बन जाने दो। 

५ ले चल मुझ्ते ुज्ञादा देकर मेरे नाविक धोरे-घीरे।-- प्रसाद । 

९. आतप-तापित जोवन सुख की शान्तिमयी छाया के देश। 
है अनन्त को गणना देते तुम कितना सधुमय सन्देश ॥ 


“प्रसाद, कामायनी । 


रहस्यवाद का स्वरूप ७€्‌ 


आधुनिक हिन्दी रहस्यवादी काव्य का एक ओर विशेष गुण प्रकृति की 
आर उसकी विशेष दृष्टि है। मनुष्य के भावात्मक प्रसार के साथ ग्रक्धात का 
सम्बन्ध बहुत पुराना है। परन्तु उसकी चेतना पर भोतिक सम्यता के कृत्रिम 
आवरण ज्यों-ज्यों आधिकाधिक चढ़ते जाते हैं त्यों-त्यों वह प्रकृति से दूर होता 
चला जाता है। अंग्रेजी की रोमाण्टिक काव्यथारा में वड सब ने प्रकृति का 
ओर वापिस जाने का ( 38८ 0 १४०४ पा€ ) संदेश सुनाया | उसने प्रकृति 
को अन्तश्वेतना से अनुप्राशित देखा। उसके प्रकृति-चित्रण नें सवंवाद 
( 7470स्‍टां50) ) की कलक है। भारतीय हृदय में प्रकृति के प्रति सच्चे 
अनुराग-पूर्ण जो हार्दिक भाव पहले रहा करते थश्रे ओर जिनकी अभिव्यक्ति 
पुराने संस्कृत काव्य में मिलती है उनके संस्कार मध्ययुय में अहुत कुछ छुत 
हों गए थे | वड सवर्थ , शेली, मेरेडिथ आदि रोमास्टिक कवियों के संसर्ग से 
मानों वे पुराने प्रसुत्त माव फिर जाग उठे | आज के रहस्यवादी कवियों ने प्रकृति 
के भीतर एक अन्तश्चेतना ( 99. का दशन किया हैं। प्रकृति के उपा- 
दानों में परोक्ष-सत्ता के आभास को देखने की प्रजृत्ति की प्रेरणा मध्ययुगीन 
सूफी काव्य से भी मिली हैं। यह अन्तश्चेतना सर्ववाद का ही रूप हैं। असीम 
ओर ससीम का समन्वय प्रकृति ही कराती है।' प्रकृति के भिन्न प्रतीत होने 
वाले भाौने परद के पीछे एक व्यापक तत्त्त छिपा हैं 


प्रकृति के व्यक्त क्षेत्र की ओर यह जो भावात्मक दृष्टिकोण हैं वह, विज्ञान 
के द्वारा हमारी ज्ञान-परिधि के विस्तार के कारण, कुछ आधिक जिज्ञासामय हों 
गया है। आज विज्ञान के द्वारा प्रकृति के अनेक क्षेत्र, अनेक तथ्य, अनेक 
नियम उद्घाटित होकर हमारे सामने आ चुके हैं। ज्यों-ज्यों हमारा ज्ञान अधिक 
बढ़ता जाता है त्यो-त्यों हये हमारे अज्ञान की विशालता का अनुभव भी होता 
जाता है ओर अनेक प्रकार की नव-नव जिज्ञासाएँ हमारे कोतनृहलमय मानस 
में भरती चली जाती हैं तथा साथ ही हमारी आकुलता मी बढ़ती चली 
जाती है।* 


१. महादुवी वर्मा-यामा, तृतीय संस्करण, पूृ० < | 

“जब प्रकृति की अनेकरूपता सें, परिवतनशील विभिन्‍नता में, कवि ने 
ऐसे तारतम्य को खोजने का प्रयास किया एक छोर असीम और दूसरा ससीस 
हृदय में समाया था तब प्रकृति का एक-एक अंश एक अलोकिक व्यक्तित्व को 
लेकर जाग उठा ।” 

२ प्रसाद- कासायनी-- 


८० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्थवाद 


आज का रहस्यवाद वैज्ञानिक युग के बुद्धिवाद का विरोध भी करता है। 
प्रकृति को बरावर जीतने की कामना, बुद्धि के बल पर जीवन की पूर्णता को 
प्राप्त करने का अमिमान, यंत्र-कोशल के अधिकाधिक विस्तार से अतिमानवीय 
शक्ति का संचव करने की दुराशा आदि सभी विज्ञान-थुग की प्रद्वत्तिया 
अनर्थकारी हैं।१ कामायनी में इनका दुष्परिणाम प्रत्यक्ष है। श्रद्धा ( हृदय को 
समस्त सद जृत्तियों का सामुदायिक रूप ) ही जीवन की पूणुता प्राप्त करा सकती 
| श्री सुमित्रानन्दन पंत ने भी 'युगपथ' की बापू के प्रति! कविता में वैज्ञानिक 
बुद्धिवाद से ग्रस मनुष्य की मंगल शशि-लोलुपता' का तिरस्कार करके महात्मा 
गांधी द्वारा प्रतिष्ठित सब -मानव-वाद का पोषण किया है ।* 
संक्षेप में, आज के रहस्यवाद में ये ही विशेष-विशेष प्रवृत्तिया परिलक्षित 
होती हैं। इन सबका समाहार करके हम इस प्रकार कह सकते हैं कि रहस्यवाद के 
अन्तर्गत कवि कौ दृष्टि प्रत्यक्ष जगत्‌ से हटकर परोक्ष की ओर हो जाती है ओर 
परोक्ष की ओर उसकी यह प्रतिपत्ति भावनामयी होती है। प्रकृति के प्रति हृदय 
का सच्चा अनुराग, लोकिक विषमताओं से परे किसी रहस्यमय अज्ञात देश में 
शान्ति-लाम करने को कामना, मानवतावादी दृष्टिकोण से परम आननन्‍्दमय 
आदर्श की कल्पना, बोद्धिक विज्ञानवाद का विरोध, आदि इसकी मुख्य प्रश्ृत्तियाँ 
हैं। ये समस्त रहस्यात्मक्ष आभास बौद्धिक क्रिया द्वारा नहीं, अपितु ख्वानुभूति 
( [77809 ' द्वारा प्रात्त होते हैं तथा 'गूँगे के गुड़' की तरह अनिर्वचनीय 
तथा अहंविशिष्ट होते हैं। इसकी प्रेरणा के खोत भारतीय ओर पाश्रात्य 
दोनों ही हैं। 


(ख) कलापतच्ष 


हिन्दी का आधुनिक रहस्यवादी काव्य जिस प्रकार काव्य-वस्तु की दृष्टि से 
अपनी निजी विशेषताएं, रखता है उसी प्रकार उसकी शअ्रभिव्यंजन-शैली भी 
अपनी निजी है| मध्य-युग का रहस्यवादी काव्य--निर्गुण-पंथ की ज्ञानाअ्यी 





नाक नना।ज।ना ि्लए। "भा जिणण भीख भा आज डा 


हे अनन्त | रमणीय | कौन तुम ? यह में केसे कह सकता। 
कसे हो | क्‍या हो १ इसका तो भार विचार न सट्द सकता | 
१. प्रसाइ-कामायनी का आमुख - 
“फिर बुद्धिवाद के विकास में, अधिक सुख की खोज में, दुःख मिलना कितना 
स्वाभाविक है ।” 
“जड़वाद-जजरित जग में तुम अवतरित हुए आत्मा महान्‌।'' 


द्‌ रहस्थवाद का स्वरूप ८१ 


ओर प्रेममार्गों शाखाओं का काव्य वस्तु की दृष्टि से रहस्यवादी था; परन्तु उसकी 
प्रकाशन-शैली स्थूल अलंकार-प्रधान ही थी। यद्रपि वे सन्‍त ओर स॒फ़ी कवि 
अलंकारों में अन्योक्ति या समासोक्ति का ही, जिनमें उपमेय या उपमान--एक न 
एक पक्ष का अ्रमाव रहता है, आश्रय अधिक लेते थे, तथापि उसमें अलंकार- 
योजना की आधारभूत स्थूलता का अपलाप नहीं हो पाता था। पद्देलियों की तरह 
का अर्थ-विन्यास और सन्ध्या-माषा का प्रयोग, वाणी में चमत्कार के साथ, विषय 
के अनुरूप, दुरूहता को भी उत्पन्न कर देता था। आधुनिक रहस्यवाद की 
अमिव्यंजना-प्रणाली तथा काव्य के कल्लापक्ष सम्बन्धी अन्य विधान सर्वेथा 
भिन्‍न हैं । 

पहले कहा जा चुका है कि आधुनिक रहस्यवाद छाबावादी काब्य की एक 
प्रतत्ति-विशेष है। अतः, वास्तव में, इसका कलापक्ष, न्यूनाधिक, छायावादी 
काव्य का ही कलापश्व है। हिन्दी के रीति-बद्ध काव्य की प्रतिक्रिया में जो 
खच्छुन्दवावादी ( /२०779770 ) प्रश्नत्ति श्रीधर पाठक के काव्य में दिखाई देती 
है उसके अन्तर्गत खाभाविक रहस्य-भावना का प्रकाशन अत्यन्त सीधी-सादी ओर 
सुबोध शैली में ही हुआ । उसका एक नमूना पाठक जी की 'खर्गीय वीणा' की 
इन पंक्तियों में मिल सकता है--- 

कहीँ पै स्वर्गीय कोई बाला सुमंजु बीणा बजा रही है। 

सुरों के संगीत की सी कैसी सुरीली गुंजार आ रही है |--स्वर्गीय वीणा । 


परन्तु दूसरी ओर द्विवेदी जी के प्रभाव से काव्य में जिस नितान्त नीरस इति- 
वृत्तात्मकता का प्रचार हों रहा था उसकी स्थूल॒ता की त्वरित प्रतिक्रिया लेकर 
छायावाद सामने आया ओर उसने अपनी सूक्ष्म-प्रधानता का विस्तार किया । 
आज का रहस्यवाद इसी नवीन शैली में, नए, उपादानों के साथ, प्रकट हुआ है । 


आधुनिक रहस्यवाद को व्यक्त करनेवाली भाषा चित्रमयी है। भाषा की इस 
चित्रमयता का सम्पादन प्रतीक ( 0७४7४०! ) योजना, लाक्षणिक वैचित्य, 
प्रती्कों की गम्भीर सांकेतिकता, नूतन अलंकार-विधान और नवीन गौीतात्मक 
छुन्द-योजना के द्वारा किया गया है। इस युग में छायावाद के अन्तर्गत माषा 
का एक अभूतपूर्व परिष्कार हुआ है। भावावेश की गहरी संवेदना की प्रचल 
व्यंजना, लाज्षणिकता, वचनसंगी की वक्रता, कोमल-कान्त पद-शय्या आदि गुणों 
का अत्यन्त सुन्दर विकास इस युग में हुआ | भारतीय काव्य में लक्षणा की अपेक्षा 
व्यंजना का अधिक विकास किया गया था। योरोपीय भाषाओं में लक्षणा शक्ति 
का चमत्कार अधिक है ओर इसी कारण उक्ति की रुचिर वक्रता तथा अर्थ 


प्प्र आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


प्रकाशन की आकषक विविधता उन भाषाओं में अधिक रही है। वहाँ का 
अलंकार-विधान भी--विस्तार में सीमित हो %र मी, लक्षणा-गर्भित होने के कारण -- 
अधिक आकर्षक है। इस युग कौ नवीन काव्यमाषा पर अंग्रेजी की इस विशेषता 
का बहुत प्रभाव पड़ा। कहीं-कहीं तो अंग्रेजी की लाक्षरणिक पदावलियों का 
बिल्कुल शब्दानुवाद ही करके रख दिया गया है ।' स्वभाव से ही मधुर, कोमल 
ओर ललित वंग-भाषा के अनुकरण पर श्रुति-रंजक, मनोहर पदशय्या का विन्यास 
भी आज की भाषा में बहुत अधिक उपलब्ध होता है ९ आधुनिक रहस्यवादी 
कवियों में श्री सुमित्रानन्दन पन्‍्त की भाषा में लाक्षणषकता का गुण सब से अधिक 
मिलता है। आज के रहस्यवाद की भाषा में प्रयुक्त होनेवाले शब्द, अधिकांश, 
श्रसंयुक्त ओर छोटे-छोटे ही होते हैं | कठिन तत्सम शब्दों की रुचि इन रहस्यवादी 
कवियों में नहीं है । परन्तु ये सामान्य और छोटे-छोटे, दो या तीन अ््तरोवाले 
शब्द भी इस कोशल के साथ प्रयुक्त किए. जाते हैं कि श्रर्थ की रुचिरता का 
एक अभिनव द्वार खोलते हुए. से प्रतीत होते हैं। उदाहरण के लिए दो-एक 
पंक्तियाँ देखी जा सकती हैं-- 
भंमा-भकोर, गजन है, नीरद है बिजली-माला , 
पाकर इस शूत्य हृदय को सबने है डेरा डाला। 
“आसू--असाद, पृ० श५। 
हँस पड़े कुसुमों में छुविमान जहाँ जग में पदचिह पुनीत । 
वहीं सुख में आंसू बन प्राण, ओस में छुढ़क दमकते गौत || 
“शुंजन-पंत, प्ू० १०८ । 
पीड़ा मेरे मानस में भीगे पट सी लिपटी है। --महादेवी-यामा, ४० २६। 
निराला जी ने अपने जीवन का आरम्मिक भाग बंगाल में व्यतीत किया 
था। अतः वंग भाषा के प्रभाव से निराला जी की भाषा में संधि-समास की 
जटिलता ओर, कहाँ-कहीं, दूरान्वय दोष आ गया है-- 





१ उदाहरण के लिए-- 
गद्यमय जीवन--7?705व0 ४८०; सुबर्य-स्वप्न 5 50]02/ 07०20, स्वष्निल 
जआाभ्रा--7076870ए ४960१0०, कनक-प्रभात--0060 0०7 » आदिन्शादि। 
२. पपीहे की वह पीन पुकार, निर्ंरों का भारी झर झर। 
झींगुरों की झीनी कनकार, घर्नों को गुरु गंभीर घहर 
बिन्दुओं की छुनती छुनकार, दादुरों के वे दुहरे स्वर । 
आधुनिक कवि पंत, प० ३९। 


रहस्थवाद का स्वरूप व््रे 


[का 


दिवसावसान का समय-मेत्रमय आसमान से उतर रही है 
वह संध्या-सुन्दरी परी-सी 
धीरे धीरे धीरे |--सन्ध्या-अपरा०, छू० १२ । 
कहीं क्रिया का अनुसंधान कठिन हो जाता है-- 
४फर भर भार निर्भर गिरि सर में, 
घर मरु, तरु-ममर, सागर में। 
सरित्‌-तड़ित-गति-चकित-पवन नें, 
आनन आनन में रब घोर कठोर, 
राग अगर ! अम्बर में भर निज रोर। 
बादल-राग--परिमल, ए० १४६ | 
ऊपर उद्धुत पदों में, प्रसाद की पंक्तियाँ में, नादानुकृति के कारण एक 
प्रकार की संवेदन-शीलता है, पंत की ललित पद-शब्या पर, मानों, उनका 
मर्म खुला जा रहा है; महादेवी की पदावलो कोमल वबेंदना के अनुरूप है, ओर 
निराला की पुरुषजनोचित परुष महाप्राणता उनके संधि-समास के ग़ुम्फन से 
प्रकट हो रही है। 
भाषा में भावावेश की आकुल-व्यंजना की अनुरूपता लाने के लिए पंत 
ने क्रियापदों और लिंग-मेद में, कहीं कहीं मनमानी काट-छॉट की है; परन्तु 
इससे भाषा की दुर्बाधता ही बढ़ी है -- 
हों कर्म-निरत जन, राग विरत; रति-विरति-व्यतिक्रम-भ्रम-ममता | 
प्रतिक्रिया-क्रिया साधन अवयव है सत्य सिद्ध गति-यति-क्षमता | 
पंत--बआपू के प्रति-युगपथ, प्र० ६२ | 
लिंग-व्यवस्था में भी पन्‍त ने उलद-फेर किया है-- 
हृदय के सुरभित सांस ( पुंज्निंग प्रयोग है '--पंत--पह्चत्र, प० ४। 
अथवा अरुण अधरों की पल्लव प्रात ( ज्लीलिंग-प्रयोग ! ) 
सोन्दर्य की सुकुमार भावना के कारण पंत ने “अ्रप्सरा को अप्सरी' करके 
द्विगुरित छ्लीत्व की कल्पना की है। व्याकरण के नियमों का उल्लंघन प्रसाद जी ने 
भी किया है-- 
खिले फूल सब गिर दिया है । ( स्कन्दगुप्त, ४० १५ ) 
ऊर्जेस्वित था वीय अपार । ( कामायनी, ४० १५ ) 


[ का 


पंत में लाक्षशकता के रुचिर विधान का आग्रह आरंभ से ही रहा है। 
उनकी 'वीणा' के कुछ सुन्दर लाक्षशिक प्रयोग द्रष्टव्य हैं-- 


व्प्ड आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


मारुत ने जिसकी अलकों में 
चंचल चुम्बन उलकाया । ( पंत--बीणा, प्० १४ ) 


भ८ »< ५८ >< 
अन्धकार का अलसित अ्रंचल अब ढत ओोढ़ेगा संसार | (बीणा, प्रृ० ३८ 
८ »< >< >< 


जहाँ स्वप्न सज़ते शट गार | वीणा, पर० ४२ ) 
नेत्रों की दीघता तथा गीत का सुरीलापन लक्षणा के द्वारा अत्यन्त सुन्दर 
ढंग से व्यक्त हुए हैं--. 
कान से मिले अजान नयन )८ ८ अधूरा उसका लचका गान | 
' उच्छ वास की बालिका ) पल्लव, प्रू० ४ | 
»८ >८ >< >< 
प्राणों की मर्मर से मुखरित जीवन की मांसल हरियाली | 
( पतकर--धुगपथ, प्ू० ११ ) 
प्रसाद जी ने भी अपने चित्रों नें लक्षणा द्वारा अमूर्त भावनाओं को मूर्त 
बनाने की चेश की है-- 
जर्गी वनस्पतिया अलसाई, 
मुख घोती शीतल जल से | ( आशा-कमावनी, प्रृ० ३१) 
»८ >< >< >< 
जलधि लहरियों की अँगड़ाई बार-बार जाती सोने । 
( आशा--कमावनी, प० ३१ ) 
खुलीं उसी रमणीय दृश्य में अलस चेतना की आँखें 
( आशा--कामाबनी, प्रू० ४३ ) 
आंसू में भी इसी प्रकार के सुन्दर लाक्षरिएक प्रयोग हैं--- 
इंघन होता दइग-जल का |--आँसू , पृ० १० | 
किसने सुख को ललकारा --आँसू , प० ११ | 
अमिलाषाओं की करवट फिर खुप्त व्यथा का ज़गना, 
सुख का सपना हो ज्ञाना भींगी पलकों का लगना | 
(आंसू , पृ० ११ ) 
निराला का लाक्षणिक वैचित्य निराला ही है-- | 
हँसता है. नद खल्‌ खल, बहता, कहता कुलकुल कलकल, 
चौक, चमक, छिप जाती विद्यु त्‌ । व्याकुल श्वामा के अधघरों की प्यास 


रहस्यवाद का स्वरूप व्य्षेः 


शशि छुवि विभावरी में चित्रित हुई है देख यामिनीगन्धा जगी । 
( परिमल, प्रु० १५० ) 


आओ 


महादेवी वर्मा के लाक्षशिक प्रयोग भी बड़े रमणीय और ललित हैं--- 
उषा के छ आरक्त कपोल, किलक पड़ता तेरा उन्‍्मन । ( यामा, ४० छ३ ) 


ब्को 


५८ ५८ ८ 
रैन बोली सजञ्ञ कृष्ण दुकूल विसजन करो मनोरथ फूल! 
( यामा, छु० श्८ ) 
>< >< )< >< 
इसमें स्वृतियों की कंपन खुप्त व्यथाओं का उन्मीलन । (यासा, ४० ६७) 
इसी प्रकार आज के रहस्यवादी काव्य की भाषा लाक्षणिकता से माखर 
है। लाज्षणिकता के इस चटकौले प्रयोग ने एक तरफ तो माषा को अल्यन्त 
च्ित्रमय बनाया, अभिव्यक्ति में अत्यन्त सुन्दर परिष्कार करके उसे सूकछ्मता 
प्रदान की, ओर दूसरी ओर, खमावतः रहस्यमय और सूक्म वस्तु को अपने 
मिलमिलाते स्मणीय आवरण में परिवेधित करके और भी खप्निल, धूमिल 
और अस्पष्ट कर दिया । गहरी सांकेतिकता के कारण रहस्यवादी काव्य सामान्‍य 
पाठकों के लिए. जटिल ओर दुर्बोध भी हो गया । 
रहस्यवादी काव्य की भाषा की चित्रमयता प्रतीक-योजना ओर अग्रस्त॒त- 
विधान के द्वारा भी सम्पन्न होती हैं। प्रतीक-बोजना की पद्धति अंग्रेजी के 
रहस्यवादी काव्य में सर्वप्रथम ब्लेक ओर ईदस द्वारा प्रवर्तित की गई थी। 
बंग-साहित्य में इसका समावेश कवीन्द्र रवीन्द्र की रचनाओं द्वारा हुआ | प्रतीकों 
का उद्गम ईसाई रहस्यवाद के अन्दर ही हुआ्रा, जेसा कि पहले बताया जा चुका , 
है।' दैवी आमास के रूप में जो आध्यात्मिक ज्ञान उपलब्ध होता था उसे 
प्रकाशित करनेवाले लौकिक प्रतीकों का संकेत भी, उसी आमास के साथ ही, 
मिल जाया करता था; ओर उन्हीं प्रतीकों के माध्यम से उस दिव्य-शान को 
अभिव्यक्ति होती थी। ब्लेक और ईदस के ये प्रतीक अत्यन्त दुर्बाध सांकेतिकता 
और दूरारूढ़ कल्पना से आइत रहते थे। हिन्दी के आधुनिक रहस्यवादी काव्य 
में भी, इसी के अनुकरण पर, गूढ़ प्रतीकों का प्रयोग चल निकला । 
काव्य के विभाव अथवा कलापक्ष में अग्रस्तु्तों का प्रयोग बराबर किया जाता 
है। ये अप्रस्तुत वा उपमान साम्य के आधार पर नियोजित किए जाते हैं। 


नीिनीन-जल जल ली तीन नन> 3 क9कन्‍्न्‍_न«+, 
निमििनििनननक अल एएएएशशणा ,नननननननान पज -+। 


4. यही पुस्तक--ईसाई रहस्यवाद ( प्रथम परिच्छेद ) । 


८६ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


साम्य दो प्रकार का माना जाता है--साहश्य 5 रूप या आकार गत और 
साधर्म्य > गुण॒गत या क्रियागत । उपमानों के नियोजन का यह आधार स्थूल है। 
इनकी स्थूलता की तह में इनके उपादान का सूक्र्म कारण भी अन्तरहिंत रहता 
है। वास्तव में, बाह्य साम्य के आधार पर रक्‍खे जानेवाले अप्रस्तुत हमारी 
भाव-जोध ओर सोन्‍्दर्य-बोध की क्षमता में प्रस्तुत पक्ष के अभिलषित-मर्म को 
ग्रहण करने की दृष्टि प्रदान करते हैं। श्रप्रस्तुत-योजना का मूल-मर्म यही है। 
अच्छे कवि अपनी पैनी अन्तद थ्टि से ऐसे ही अपग्रस्तुतों का विधान करते हैं । हाँ, 
शास्न-पक्ष का जब अतिशय पालन होने लगता है तब, अवश्य, कवियों की यह 
दृष्टि कुछ कुश्ठित हो जाती है और परम्परा--अपितु अन्ध-परम्परा--के अनुसार 
ही उपमानों की योजना होने लग जाती है। अस्तु, आधुनिक रहस्यवादी काव्य 
में अप्रस्तुत-पक्ष की योजना प्रमाव-साम्य के आधार पर की गईं। कहाँ-कहीं 

सूह्ष्मता पर अधिक दृष्टि रहने के कारण, बाहरी समानता का आधार-सूत्र अत्यन्त 
च्लीण हो गया है ओर उसका सहारा लेकर मूल अर्थ तक पहुचने में बाधा भी 
पड़ती है । अत्यन्त सूक्ष्म साम्य के आधार पर लाए, गए ऐसे उपमान ही प्रतीक 

चिह्न या उपलक्षण, कहलाते है। सुख, आनन्द, योवन आदि के स्थान पर 
उषा, प्रभात, मधुकाल का प्रयोग मन में वैसे ही प्रभाव को उत्पन्न करता है 
जैसा उन मूल वस्तुओं के द्वारा सम्पन्न होता है। प्रतीक-योजना की यह प्रणाली 
आज के रहस्यवादी काव्य में बहुत अधिक प्रचलित है। बहुत से प्रतीक तो 
प्रायः सवं-सम्मत रूप में प्रचलित हो गए हैं; जैसे प्रिया के लिए मुकुल या 
या कली, प्रेमी के लिए. मधुप या कहीं, प्रसंगानुकूल मलयानिल, -शुश्र के लिए 
कुन्द्‌ अथवा रजत, माघुर्य के लिए. मधु, दीसि या कान्ति के स्थान पर सुवर्ण, 
. अस्पष्ट घुँघले रहस्याभास के लिए स्वप्न या खप्निल, मन के कोमल भाव के 
लिए. लहर, विषाद के लिए अन्धकार, अऑँधेरी रात, संध्या की छाया आदि, 
विक्षोभ के लिए मंभा, आदि-आदि अनेकानेक प्रतीक आधुनिक रहस्यवादी 
काव्य में प्रचलित हो गए हैं। वस्तु की सूक्रमता ओर रहस्यमयता को सम्पन्न 
करने में प्रतीकों का भौ बड़ा हाथ रहता है। सूक्ष्म प्रतीकों के प्रयोग की यह 
पद्धति रहस्यवादी काव्य में बराबर बढ़ती गईं। पन्‍्त ने अपनी रचनाओं के 
तीसरे चरण में रहस्यवाद का जो नूतन विकास किया है उसमें अत्यन्त गहरे 
संकेतोवाले प्रती्कों का प्रयोग उन्होंने किया है। प्रतीक-गोजना कौ यह परम्परा 

कुछ परिवतित रूप में, प्रयोगवादी काव्य में बराबर चल रही है। 


रहस्यवादी कवियों में बालक को पवित्र, मुग्ध और निष्कल्मष ईश्वरीय 
भाव के प्रतीक-रूप में ग्रहण करने कौ परम्परा बहुत अधिक प्रचलित है। इसका 
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आधार बाइबिल की वह उक्ति है जिसयें बालकों के स्निग्ध-मुग्ध हृदय को 
ईश्वर का राज्य कहा गया है।* ब्लेक और वड सवर्थ ने भी प्राकृतिक और 
पवित्र जीवन का प्रतीक बालकों को ही बनाया है| पन्‍त ने तो हृदय की व्यथा- 
भरी उच्छवास और आँसू को बालिका का मूर्तिमान्‌ खूप ही दे दिया है।* 

पंत ने प्रतीक रूप में बालक का ग्रहण और मी अधिक किया है-- 

बालक के कंपित अधरों सी | / पल्लविनी, ४० रे ) 

“रॉँसू की बालिका” का माधुय॑ कैसे सुन्दर प्रतीक के द्वारा व्यक्त किया 
गया है--- 

“एक वीणा की मृदु मंकार! | ( आधुनिक कवि पंत, ४० ११ ) 

'फ्ंफा में नीम! सांस्कृतिक हलचलों में पड़ा हुआ आज का असत-व्यस्त 
मानव है। “उत्तरा' के 'खर्ण', 'खर्खिम ज्योतिः, ज्योति-विहंग! आदि प्रतीक 
अभिनव अध्यात्म-शक्ति के प्रतीक हैं । 

प्रतीक-पद्धति को प्रसाद जी ने भी सुन्दरता के साथ अहण किया है। 
मुरली उस अन्तर्नाद का प्रतीक है जो अध्यात्म से सम्बन्ध रुखता है-- 

वह ध्वनि चुपचाप हुईं सहसा |--कामायनी, ४० ८+ | 

पद >< ८ 7५ 
जैसे कुछ दूर बजे वंशी--( काम--कामायनी, ४० ७४ ) 
“आँसू? की इस पंक्ति में एक साथ कई प्रतीक हैं-- 
मंमा-मकोर, गर्जन है, नौरद है बिजली-माला, 
पाकर इस शृत्य हृदय को सबने है डेरा डाला |“ अंस , ४० १५ | 

“आँसू! का यह प्रतीक भी बड़ा र्मणीय है--- 

विष-प्याली जो पी ली थी वह मदिरा बनी ननन म , | 

सौन्दर्य पलक प्याले का अरब प्रेम बना जीवन में |“अर्ख,, ४० *९ | 


निराला जी की प्रतीक-योजना भी बड़ी व्यंजक है। जूही की कली मुग्धा 


नायिका का उपलक्षण बनकर ही आई है। मानव के परम गन्तव्य का वशुन 
निराला जी ने अत्यन्त सुन्दर प्रतीकों के द्वारा किया है-- 


वहाँ नयनों में केवल प्रात चन्द्रज्योत्स्ना ही केवल गात , 
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२. डरछूवास की बालिका, आँल की बाद्धिका | 
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रेणु ही छाए रहते पात, मन्‍्द हो बहती सदा बहार | 
निराला--परिमल, प्रृ० ८१ | 
तुम ओर मैं! कविता में “तुम और 'मैं! के लिए प्रतीकों की भड़ी ही 
लगा दी गईं है - 
तुम मुग्ध-कुसुम्त कोमल पराग मैं मृढुगति मलय समौर | 
तुम स्वेच्छाचारी नुक्त पुरुष मैं प्रकृति प्रेम जंजीर || 
निराला--अपरा०, प्रृ० पद | 
महादेवी वर्मा की रचनाओं के क्रमिक नाम विशुद्ध प्रतीकात्मक हैं और 
उनके आध्यात्मिक जीवन के पूरे इतिहास को प्रकट करते हैं । नीहार, रश्मि, 
नौरजा, सान्ध्य-गीत, दीपशिखा और यामा में क्रमशः लोकिक स्थिति, दिव्य 
ज्योति की झलक, पत्चिनी ( हृदय ) का विकास, विरह-जन्य विधाद, दीप- 
शिखा सी जलती विरह-वेदना और तादात्त्य के संकेत हैं । रचना के मीतर भी 
सुन्दर सकेत प्राप्त होते हैं-- 
खर्ग का नीरव उच्छेवास देववीणा का टूय तार | “आधुनिक कवि, पृ० १७ | 
८ ८ ५८ >६ 
इन्ध-धनुष सा घन-अंचल में तुहिन-बिन्दु सा किसलय-दल में | 
“आए० क०, माग १, प० ३६ | 
57 पकार आधुनिक रहस्यवादी काव्य की भाषा में लाज्षणिकता ओर 
प्रतीक-योजना पदे-पदे प्रा्त होती है। इन प्रतीकों में वस्तु को व्यंजित करने के 
लिए सांकेतिकता रहती है | वर्णन की यह अत्यन्त सूक्ष्म प्रणाली विषय-वस्तु 
को अव्यक्त रखने में बड़ी सहायक होती है। रहस्य-मावना के मधुर भावावेश को 
अ्रभिव्यक्त करनेवाले गीत, मानों, इस शैली के स्पर्श से माधुर्य ओर सोकुमार्य 
में अवगाहन कर लेते हैं , ता की सांकेतिकता यही है क्योंकि इसमें विषय- 


इसी तीज प्रभाव के कारण ही रहस्यवादी काव्य में दुर्बांधता आ गई है जो कि 
मान्य पाठक की बुद्धि की सीमा से हर चली जाती है। प्रसाद, पन्‍्त, निराला 
आदि कवियों पर भाषा के इस चित्रवाद का ऐसा आकर्षक प्रभाव पड़ा कि 
इन्होंने शाज्नीय विवेचन से सम्बन्ध रखनेवाली अपनी गद्य की रचनाओं में भी 
इसी शैली का ही प्रयोग किया | 

आधुनिक रहस्यवाद जिस डछीयावादी शैली को अपनाकर चला है उससमें 
सलकार-योजना झा जैसा सक्षम विधान हुआ है वह एक ऐतिहासिक महत्त्व की 
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नीज है। प्रतीक-योजना वस्तुतः अलंकार ही है। जैसा कि कह चुके हैं, प्रतीक 
भी अप्रस्तुत पक्ष के ही उपकरण हैं। फिर भी, अलंकारों के सामान्य प्रचलित 
रूप का भी इस काव्य में सुन्दर विधान किया गया है। शब्द ओर अथ दोनों से 
सम्बन्धित प्रायः सभी प्रचलित अलंकारों का सदूभाव इसमें मिलता है। अर्था- 
लंकारों में साम्य-मूलक ओर विरोध-मूलक दोनों प्रकार के अलंकार तो मिलते 
ही हैं, साथ ही, अंग्रेजी-साहित्य में प्रचलित कुछ अलंकारों, जैसे मानवीकरण 
( ?€750702/0॥ ), विशेषण-विपर्यव (77&॥3/0776त ४96९४), 
नादानुकृत ( 07079(07002१9 ) आदि, को भी प्रयुक्त किया गया है। 
इस युग की 'स्थूल से सूछम की ओर' की प्रवृत्ति अलंकार-योजना में भी है। 
पुराने मूत॑ उपमानों की अपेक्षा अमूत वस्तुओं को उपमान-यक्ष में खान दिया 
गया है । अलंकारों के विन्यास मैं, बहुधा, ऐसा कोशल परिलक्षित होता है। मूर्त 
अमूर्त हो जाता है और अमूत् मूर्त | कहीं यदि अनुप्रासों द्वारा नाद-सोन्दर्य की 
मधुर सृष्टि होती दिखाई देती है तो कहाँ उपमा उद्पेज्ञा, रूपक आदि की भड़ी 
लगी हुई मिलती है। परन्तु इतना होते हुए भी इस काव्य में अलंकारों का 
वैसा प्रयोग नहीं हुआ है जैसा रीतिकाल में होता था; अर्थात्‌ वे इस रूप मं 
नहीं आते कि केवल शब्दार्थ का चमत्कार उत्पन्न करके मूल-वस्तु को आच्छादित 
कर लें, अपितु ये अलंकार वस्तु की चारुता को बढ़ाते हैं ओर वस्तु के अभिलषित 
रूप-व्यापार को सुन्दर बनाकर प्रस्तुत करते हैं। पंत ने प्रायः भारतीय काव्य- 
परम्परा की रूढ़ि से बाहर के उपमान ग्रहण किए हैं। मोह, लालसा, आशा 
आदि सूक्ष्म मनोद्कत्तियाँ उपमान रूप में ग्रहण की गई हैं। कल्पना की ऊँची 
उड़ान ने अनेक सुन्दर और नवीन उपमानों को पकड़ा है। नीचे रहस्यवादी 
काव्य में प्रयुक्त होनेवाले अलंकारों में से कुछ के उदाहरण यहाँ दिए जा रहे हैं । 
अनुप्रासों का प्रयोग इस काव्यधारा की श्रुतिरंजकता को बढ़ाता दिखाई देता है--- 
कोमल कपोंल पाली में सीधी सादी स्मित रेखा । 
(असू--प्रसाद ) प्रु० २२ | 
कम्पित उनके करुण करों में तारक तारों की सी तान । 
( परिमल--निराला ) एछ० २५ | 
यमक अलंकार भी स्वाभाविक गति से ही आया हुआ प्रतीत होता है-- 
पास ही रे हीरे की खान | ( निराला ) |गीतिका, एृ० २७। 
जगती जगती की मूक प्यास | ( महादेवी ) यामा, पृ० १४१ | 
वीप्सा अलंकार भी अपनी पुनराजृत्ति के द्वारा भाव-सोन्दर्य का साधन 
करता हैं-- 
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मृदु मन्द-मन्द, मन्थर-मन्थर । ( पंत ) गुंजन, ४० १०२। 
उठ उठ री लघु-लघु लोल लहर । (प्रसाद) लहर, परृ० ६ | 
प्रसाद के आँसू! का आरंभ ही श्लेष के द्वारा होता है-- 
जो घनीभूत पीड़ा थी स्मृति सी मस्तक में छाई | 
टुर्दिन में आँसू बनकर है आज बरसने आई ॥--अस , ४० १। 
इसो तरह के शब्दालंकारों के कारण अ्रमिव्यंजना में सर्वत्र एक ऐसी 
रमणौयता ओर सुकुमारता आ गई है जो कि उस विषय की सुन्दरता को बढ़ाती 
है । आधुनिक रहस्यवादी काव्य में शब्दों का साधारण प्रयोग भी, उनकौ 
कोमलता, श्रुतिखुखद्ता ओर भावानुकूलता के कारण, अलंकारमय प्रतीत होता 
है; फिर जहाँ अलंकार खय॑ आ गए. हैं वहाँ तो अभिव्यक्ति की चारुता में एक 
निश्चित वृद्धि हो ही जाती है। 
अर्थालंकारों में मालोपमा की तरह उपमा का प्रयोग होकर बड़ी चारुता 
उत्पन्न करता है-- 
तरुवर की छायानुवाद सी, उपमा सी, भावुकता सी , 
अविदितं-मावाकुल माषा सी कटी-छुँटी नव कविता सी , 
गूढ़ कल्पना सी कवियों की अज्ञाता के विस्मय सी , 
ऋषियों के गंभीर हृदयसी बच्चों के तुतले भय सी | 
( छाया-पंत ) पल्‍्लव, ४० ४६॥। 
इसमें जितने भी उपमान रक्खे गए हैं वे सभी अमूर्त भावात्मक सत्ता की 
वस्तुएँ हैं। ये उपमान, वास्तव में, प्रतीक ही हैं। अत्यन्त सूक्ष्म प्रभाव-साम्य 
के आधार पर इनका ग्रहण किया गया है। उपमेय-पत्त का आन्तरिक यूक्षम 
मर्म इन अमूत्तों के द्वारा मू्तं कर दिया जाता है | 
रूपक अलंकार के द्वारा भी सुन्दर माव व्यंजना के चित्र अंकित किए 
गए हैं- 
व्योम-विषिन में नव-वसन्त सा। ( पंत-बादल ) पल्लव, ४० १६ | 
विश्व-कमल की मदुल मधुकरी। ( प्रसाद ) कामा०, प्रृ० ४७ | 


विश्वास-रजञत-नग-पद-तल में |. ( प्रसाद ) कामा०, प्रृ० ११४ | 
व्याजस्तुति -- 
चिल्लाया किया दूर-दूर दानव | 
बोला में धन्य श्रेष्ठ दानव'। . अपरा०, (० १२१। 


/( है २५ है 
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ऐसे शिव से गिरिजा-विवाह करने की मुझकों नहीं चाह । 
अनामिका-निराला, पृ० १३० 
सन्देह-- 
मद भरे ये नलिन-नयन मलीन हैं । 
अल्प जल में या विकल लघु मीन हैं । 
नयन-निराला, परिमल, ए० ५२ 


संभावना--- 


चंचला स्नान कर आवे चनर्द्रिका पर्व में जेंसी | 
उस पावन तन की शोभा आलोक मधुर थी ऐसी। 
आसू-प्रसाद, पृ० २४ 


_+- 0] 


विरोध--- 
शीतल ज्वाला जलती है, इंघन होता दग-जल का |--असू, ए० १० 
अन्योक्ति, समासोक्ति ओर अतिशयोक्ति अलंकार रहस्ववादी वस्तु-वर्णन 
के अधिक उपयुक्त होते हैं | हिन्दी के पुराने रहस्यवादी काव्य में भी इन अलं- 
कारों का प्रयोग होता था। आचार्य पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी तों आरम्म में 
नवीन रहस्यवादी काव्य को थअन्योक्ति' ही सममते थे ।* प्रस्तुत ओर अ्प्रस्तुत 
दोनों परक्कों में से किसी न किसी एक पक्तु के निगरण होने के कारण इन 
अलंकारों से वस्तु के सूक्ष्म-वर्शन में बड़ी सहायता मिलती है-- 
अन्योक्ति-- 


हाँ, उस कानन में खिले हुए ठुम । 
चूम रहे थे क्ूम-कूम ऊषा के खण कपोल | 
>८ >< ५८ 
तुम्हारा इतना हृदय उदार यह क्‍या समझेगा माली निष्ठुर 
परिमल--निराला, प्ृ० १०३ | 
माली सुन्दर पुष्प का यथोचित मूल्यांकन न कर सकनेवाला व्यक्ति है। 
निराला जी की बादल के प्रति' और प्रसाद कौ 'लहर' ऐसी ही अन्योक्ति- 
मय कविताएँ हैं। थअन्योक्ति में अपस्तुत के द्वारा प्रस्तुत की ओर संकेत होता 
है। इस काव्य में यह अप्रस्तृत-विधान प्रतीक-योजना के अन्तर्गत ही मिलता है। 
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१. 'आधुमिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ:--नामवर सिंह, घृ० २० । 
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प्रातः:काल की पीली पड़ती हुईं चादनी के वर्णन द्वारा पन्‍्त ने किसी 
नायिका के क्षीण-सोन्दर्य का सं केत किया है। ओर वहाँ समासोक्ति है-- 
पीली वह दुबल कोमल कृश देहलता कुम्हलाई । 
विवसना लाज में लिपटी सांसों में शून्य समाईं ! 
शुजन, ४० २४ । 
प्रतीक-योजना के कारण अन्योक्ति ओर समासोक्ति में भेद करना अत्यन्त 
कठिन हो जाता है। प्रतीकों का प्रयोग वास्तव में प्रस्तुत के लिए. ही किया 
जाता है। लेकिन समासोक्ति में प्रकृति-वर्णन आदि प्रसंगों के मीतर आए 
हुए. उपकरण किसी अन्य अस्पस्तुत वस्तु की ओर संकेत करते हैं | 
इसी प्रकार अतिशयोक्ति अलंकार मो प्रतीक-योजना के साथ स्वाभाविक 
रूप से मेल खा जाता है, क्योंकि इसमें उपमेय-पक्त को बिल्कुल छोड़ ही दिया 
जाता है-- 
बाधा था किसने विधु को इन काली जंजीरों से | 
मणिवाले सर्पों का मुख क्यों मरा हुआ हीरों से ॥ 
आसू-असाद, प्रष्ठ २१। 
अन्योक्ति, समासोक्ति ओर अतिशयोक्ति अलंकारों से जहाँ वस्तु का 
सूक्ष्म-विधान करने में सहायता मिली है, वहाँ काव्य में दुरूहता मी आई है। 
कार्य-कारण-भाव सम्बन्ध पर आधारित अलंकार भी हैं। बिना हेतु के ही 
कार्य की उत्पत्ति करनेवाला विभावना अलंकार--- 


दुख क्या था उनको मेरा जो सुख लेकर यों भागे । 
सोते में खुम्बन लेकर जब रोम तनिक सा जागे || 
असू--प्रसाद, प्रृ० ४६ | 
कारण के होते हुए भी काय को न उत्पन्न करनेवाला विशेषोक्ति 
अलंकार भी है-- 
अब छुट्ता नहीं छुड़ाए रंग गया हृदय है ऐसा । 
आँसू से धुला निखरता यह रंग अनोखा कैसा || अखसू--पसाद, पृ० ३७। 
कार्ये-कारण की मिन्नदेशता वाला अ्रसंगति अलंकार भी है-- 
मेरे जीवन की उलकन बिखरी थीं उनकी अलकें | 
पी ली थी किसने मदिरा थीं बन्द हमारी पलकें ॥ ऑँसू-प्रसाद, प्० र५ | 
इस प्रकार रहस्यादी काव्य में परंपरागत अलंकारों का प्रयोग बराबर 
मिलता है। वास्तव में, अलंकार उक्तियों के विशेष प्रकार ही हैं जो वस्तु का 


हस्‍्थवाद का स्वरूप € हे 


प्रभाव बढ़ाने के लिए. वाक्य-प्रसार में खर्य आते चलते हैं | अलंकारों के शाखत्रीय 
रूप से सवेथा अपरिचित जन-साधारण भी अपनी बातचीत में, प्रायः स्थान- 
स्थान पर, अलंकझत प्रणाली का प्रयोग करते रहते हैं। इस काव्यधारा के 
अलंकारों की विशेषता यही है कि इनका उपमान-पत्ष सुकुमार कवि-कल्पना 
द्वारा अ्रत्यन्त र्मणीयता के साथ आयोजित किया गया है तथा अमूतं-बस्तुओं का 
संकलन उपमान-पक्ष में बहुत अधिक हुआ है । 

अंग्रेजी-साहित्य के कुछु अलंकारों का प्रयोग भी इस काव्य की मामिकता, 
लाज्षणिकता और चित्रमयता में वृद्धि करता है। जड़ पदार्थों पर मानवीय 
भावनाओं का आरोप करनेवाला मानवीकरण रहस्व-प्रद्त्ति के बहुत अडकूल 


बैठता है-- 


नीले नम के शतदल पर वह बेठी शारद हासिनि। 
मदु करतल पर शशि-मुख धर, नीरव, अनिमिष एकाकिनि || 
वह शशि-किरणों से उतरी चुपके मेरे आंगन पर। 
उर की आभा में खोई अपनी ही छुबि से सुन्दर ॥ 
गुजन--पंत, प्रु० ८४७ | 
जब व्यक्तियों के गुणों को निर्जीव वस्तु की ओर संक्रमित कर दिया जाता 
है तब विशेषण-विपर्यय अलंकार होता है-- 
यमुने तेरी इन लद॒रों में किन अधरों की व्याकुल तान | 
परिमल--निराला, प्र० १६। 
सुरीले ठीले अधरों बीच अधूरा उसका लचका गान । 
उच्छृेवास को बालिका--पंत, पल्लव ६० ४। 
नादासुकृति अलंकार में क्रिया के अनुरूप ध्वनि करनेवाले---ध्वननशील-- 
शब्दों का प्रयोग होता है-- 
रूपसि तेरा घन केश-पाश 
सौरभ मीना, भीना-भीना लिपणा मुदु अंजन सा दुकूल | 
चल अंचल से मर भर भरते पथ में जुगनू के खरण-फूल ॥ 
नीरजा--महादेवी, यामा, ६० १४० 


उलमाबर्नक, 


निर्करों की मारी ऋर कर , भौंगुरों की कौनी कनकार । 
घनों की गुरु गंभीर घहर बिन्दुओं की छुनती छुनकार ॥ 
आंसू से--पंत, आधु० कवि, २। 


[000] कि [के 


छुन्द-योजना की दृष्टि से भी रहत्यवादी काव्य की अपनी विशेषता है। 
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पुरानी काव्यधारा में जिस प्रकार वर्णंवृत्त ओर मात्रिक छुन्दों का उपयोग हुआ 
करता था उस प्रकार का छुन्द-विधान इस काव्य में नहीं रखा जाता है । छायावाद- 
काल कौ समस्त खच्छुन्द वृत्तियाँ गीति-शैली में अभिव्यक्त हुई 'हैं। गीति-शैली 
में पुरानी छुन्द-पद्धति का स्थूल-विधान संवेगों की तदनुरूप सबल अभिव्यक्ति 
के उतना अधिक अनुकूल नहीं बैठता था। लब के नादससोन्दर्य से जो 
संगीतात्मकता उत्पन्न होती थी वह उस अभिव्यक्ति में चारता का एक आवरण 
ओर चढ़ा देती थी । अतः पुरानी छुद्ध-व्यवसश्था को छोड़कर इसमें लय के 
अनुसार गीतात्मक पंक्तियों की रवना की गई। उन भिन्न-भिन्न पंक्तियों ओर 
पंक्ति-खण्डों को संस्कृत के शब्द-चित्र-काव्य में बननेवाली आक्ृतियों कौ तरह 
सजाया जाने लगा। छुन्दों के बन्धन को तोड़ने का प्रयास निराला जी ने सबसे 
अधिक किया हैं। छुन्दों के इस नूतन-विधान ( शि€८ ए८75९ ) की प्रेरणा 
का मूल खोत अंग्रेजी काव्य में है | 
पंक्ति-खण्डों के द्वारा शब्द-चित्र बनाने की प्रवृत्ति पन्‍त ने दिखाई है--- 


मृत्यु तुम्हारा गरल दन्त, कंचुक कल्पान्तर 
अखिल विश्व ही विवर 
बक्र कुणडल 
दिडः मण्डल 
आधु ० कवि--पंत, प्रृ० २६ | 
निराला जी ने छुन्दों के साथ यह क्रीड़ा-कौतुक बहुत किया है-- 
ऐ निबंन्ध ! 
अन्ध-तम-झगम-अनग ल--बादल ! 
ऐ स्वच्छुन्द ! 
मन्द चञ्चल समीर रथ पर उच्छुडूल ! 
ऐ. उद्दाप्त ! ह 
अपार कामनाओं के प्राण ! 
बाधा रहित विराट ! 
ऐ विज्ञव के ज्ञावन ! 
सावन घोर गगन के ! 
ऐ सम्राट ! 
परिमल--निराला, प्र० ४ | 


रहस्थवाद का सखरूप है, 


आचार्य शुक्ल जी ने काव्य में रहस्यवाद' के प्रसंग में इस प्रकार के छुन्दों 
को अच्छा नहीं बताया है।" 

इन स्च्छुन्द छुन्‍्दों के अतिरिक्त शेष छुन्द गोतात्मक हैं। इनमें 
से बहुतों में पुराने मात्रिक छुन्दों का खरूप मी उपलब्ध हो जाता है। 
बहुत से पदों में लोक-गीतों की विविध गान-प्रणालियों का आरोप 
भी बैठ जाता है । परन्तु छुन्दों की योजना में गुरु-लघु की निश्चित योजना की 
अपेक्षा गेयता की दृष्टि प्रमुख है। इस प्रकार रहस्यवाद के कलापक्ष की 
विशेषताओं का अध्ययन करने से ज्ञात होता है कि इस धारा में हिन्दी भाषा को 
अ्मिव्यंजना-प्रणाली का एक ऐतिहासिक विकास हुआ। वस्ठ को उह्नमता के 
अनुरूप ही शैली की सूछ्मता भी है । लक्षणा ओर प्रतीक-बोजना ने भाषा में 
दुरूह सांकेतिकता को जन्म दिया है | इस कल्पना-प्रधान लाक्षणिक वैचित्य ओर 
प्रतीक-योजना पर क्रोशे के अमिव्यंजनावाद का प्रभाव है जिसके कारण, कहाँ- 
कहीं अपनी माघा की प्रकृति के विरुद्ध, लक्षणा का विस्तार हो गया है। इन 
दोनों के होते हुए भी रहस्यवाद का कलापक्ष जैसा सम्रद्ध है वैसी समृद्धि पहले 
कभी हिन्दी में नहीं देखने में आती । 


१. काव्य में रहस्यवाद ४० १४६, १४७ | 


चतुर्थ परिच्छेद 
रहस्यवाद के आलोचक 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य में रहस्यवादी काव्यधारा का प्रवरतेन होने के 
उपरान्त यह खामाविक ही था कि समालोचकर-गण साहित्य की इस नवीन धारा 
की विवेचना करते। फलतः रहत्यवाद को विद्वानों ने अच्छी तरह परखा ओर 
अपने-अपने अनुसार उसकी व्याख्या, उसका खखरूप-निर्णंय, उसको उपयोगिता 
आदि पद्चों पर अपने-अपने मतः- प्रकट किए.। भारतीय साहित्य में वर्तमान रूप 
का रहस्यवाद एक सर्वथा नई वस्तु थी; अर्थात्‌ समस्त भारतीय-काव्य के आज 
रहस्यवाद कहे जानेवाले थथलों को. जैसे वैदिक साहित्य, तान्त्रक और योगिक 
साहित्य तथा मध्य-कालीन निर्मुण-पंथी साहिल--पहजे कभी रहस्थवाद कह- 
कर अमिहित नहीं किया गया। 'रहस्यवाद' शब्द के प्रयोग को अवाोचीनता 
पिछुले प्रकरण में दिखाई जा चुकी है। अतः रहस्यवाद के इस नूतन प्रवरतेन से 
अधिकांश लोग चौंके ओर इसकी श्लाधा-गहात्मक विविच समालोचनाएं की 
गई | बहुधा इन समालोचनाओं में जो सिद्धान्त प्रतिषादित किए, गए वे 
वैयक्तिक दृष्टिकोण से ही किए गए. और उनमें रहस्यवाद की विवेचना का एक 
तर्व-सामान्य, परिनिष्ठित रूप स्थिर नहीं हों सका; यहाँ तक कि आज भी, यह 
प्रश्न अनिश्चित साही पड़ा है। आलोचना-जाल की इन उलभकनों ओर 
विप्रतिपत्तियों का एक कारण और भी है; वह है छायावाद ओर रहस्यवाद 
के पारस्परिक भेद-निरूपण की चेश | वास्तव में छायावाद ओर रहस्थवाद को 
लेकर हिन्दी के आलोचना-क्षेत्र में जितना मतभेद ओर उलरन चली उतनी 
ओर किसी मतवांद को लेकर नहीं । रहस्यवाद की आलोचना से सम्बद्ध इस 
प्रकरण में हम, पहले, छायावाद से इसका सम्बन्ध ओर भेद दिखलाकर, 
तत्पश्रात्‌ रहस्यवाद सम्बन्धी आलोचनाओं को परखेंगे। कुछ व्याख्याएँ ऐसी 
भी, इस सम्बन्ध में, मिलती हैं. जिनमें अतिशय विवाद-ग्रस इन दोनों वादी 
की व्याख्या सम्मिलित रूप से की गई है। 


छायावाद और रहस्यवाद 


हर हु 


इस विषय की आलोचना करनेवाले विद्वानों में दो प्रद्नत्तियाँ स्पष्ट परिल्क्षित 


१०० श्राधुनिक हिन्दी-काव्य॑ में रहस्यवाद 


होती हैं। कुछ विद्वान छायावाद ओर रहस्यवाद को अंशतः या पूर्णतः ण्क 
मानते हैं ओर अन्य इन दोनों को सर्वथा अलग मानते हैं । बीसवीं शताब्दी 
के प्रथण चरण में, जब कि काब्ज्षेत्र में इन शब्दों का व्यवहार मतवाद के 
रूप में हुआ, प्रायः इन दोनों को एक समझने की प्रद्गत्ति ही विद्वानों में अधिक 
दिखाई देती है। पर ज्यों-ज्यों हम आगे बढ़ते हैं त्यों-स्यों इन दोनों के भेद 
को निर्धारित करने का प्रवत्न सामने आता जाता है और इधर आकर तो, ऐसा 
लगता है कि एक भेद-सींमा को लोग, कुछ निश्चय के साथ मानने लग गए हैं। 
निश्रीयमान प्रतीत होती हुई इस भेद-सीमा का उल्लेख आलोचना-प्रसंग में 
यथासथान होगा | 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है, सन्‌ ११२० के आसपास, जब इन शब्दों 
का व्यवहार आरम्भ हुआ, दोनों शब्द पर्याववाची समझे जाते थे। आचार्य 
पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी ने मई सन्‌ १६९२७ की सरखती में कवि-किंकर के 
नाम से लिखें गए अपने लेख में नई कविता के नामकरण का कारण बताते 
हुए स्पष्ट लिखा--- 

“इसे कोई रहस्यमय कहता हैं, कोई गूढ़ार्थ-बोधक कहता है और कोई 
छायावाद को अनुगामिनी कहता है।” 

इस प्रकार द्विवेदी जी के मत में दोनों शब्द पर्याववाची थे। दोनों शब्दों 
के इस प्रयोग-सांकर्य का कारण एक तो--जैसा कि पहले बताया जा चुका है-- 
वाह्म-र्पात्मक है अर्थात्‌ अंग्रेजी के एक 2) ए50 या औजएअतटांडा शब्द 
से ही दोनों शब्दों का अनुवादात्मक सम्बन्ध है। दूसरा कारण विषय-प्रधान है। 
द्विवेदी-युग की प्रतिक्रिया के रूप में हिन्दी-काव्य में भाव और कला दोनों 
पक्षों से सम्बन्धित जो नई प्रश्नत्तियाँ चली उन सब के समाहार को, गहाँ ओर 
उपहास की भावना से, छाबावाद नाम दिया गया। इन प्रजृत्तियों में रहस्व- 
भावना को प्रवृत्ति प्रमुख थी। इस रहस्य-मावना की अभिव्यक्ति, ईसाई 
भक्तों के छायाइश्य ( ?)97//990969 * और पूक्म प्रतीक ( 599790] ) 
का आश्रय लेकर अंग्रेजी कवि ब्लेक और ईदस, ब्ह्मसमाज तथा कवीन्द्र रवीन्द्र 
को गीतान्नलि की भांति, की जाने लगी। अतः संस्कृत-शासतरों की बहुविख्यात 
परम्परा--प्राधान्येन व्यपदेशाः भवन्ति > प्रधान गुण के आधार पर ही नामकरण 
किया जाता है--के अनुसार छायावाद को रहत्वचाद भी कहा जाते लगा | 
किन्तु वासव में रहस्थवाद उन अनेक प्रवृत्तियों में से एक था जिनका प्रचलन 
छायावाद के नाम से हुआ। छावावाद में वस्तु ओर अभिव्यक्ति दोनों का जो 
पुद्टम-विधान हुआ उसमें अस्पष्टता, ढुरूहता और घुँधलापन अनम्यसत आँख 


हस्यवाद के आलोचक १०१ 


को इतना अधिक लगा कि वह यूक्ष्म के मीने आवरण में आइत लोकिक वस्तु- 


विधान ओर खभावतः अतीन्द्रिय व्यापषक्त चरम सत्ता--जो रहस्थवाद का मूल 
है--में मेह न कर सकी ओर उसे समी कुछ रहस्यमय दिखाई दिया। विषय- 


वस्तु की दृष्टि से दोनों शब्दों के एकार्थक प्रयोग का यही कारण था। 


आचाय पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी के साहित्यिक आद्शों का निर्माण 
वस्तु-प्रधान संस्कृत कार्व्यों के घरातल पर हुआ था| पुरानी जी० आई० पी० 
रेलवे में सेवा-कार्य के प्रसंग से जो उन्हें मध्य-मारत में रहना पड़ा उससे उनके 
दृष्टिकोण में, महाराष्ट्र-संस्क्ृति के संसर्ग से, कल्पना-विरोधी वास्तविकता भी 
आ गई थी। इस नवोत्थान का उन्होंने अभिननन्‍्दन नहीं किया ओर न उसे 
समझने का प्रयास ही । इस सम्बन्ध में उनके पृवग्रह विलक्षण हैं। छायावाद 
की आध्यात्मिकता को वे केवल अन्योक्ति समझते ' हैं जो कि वह कदापि नहीं; 
हा, अन्योक्ति उसकी अभिव्यक्ति का साधन चाहे कहीं मले ही बन जाय । 
छायावाद ( अथवा उनके अपने मत से रहस्यवाद ) की उन्होंने जितनी छिछुली 
परिभाषा दी वह उनकी विद्बत्ता के कदापि अनुकूल नहीं कही जा सकती। 
उन्होंने, नीचे की पाद-टिप्पणी नं० १ में संकेतित अपने उसी लेख में, कहा 
“छायावाद से लोगों का क्या मतलब है, कुछ समझ में नहीं आता। शायद 
उनका मतलब हैं कि किसी कविता के मावों की छाया यदि कहीं अन्यत्र जाकर 
पड़े तो उसे छायावादी कविता कहना चाहिए ।” 


इस कथन में लक्ष्य-लक्षण की जितनी अनिर्दिष्ट व्यापकता हैं, जितनी 
त्वक-स्पर्शिता है उसके होते हुए मी यदि, रामायण की चोपाइयों के बीसों अ्र्थों 
की तरह खींचतान करके, इसे कोई रहस्यवादी चोखटे में फिट करना चाहे तो 
वह प्रयास व्यर्थ है। परन्तु इसमें द्विवेदी जी का दोष नहीं। प्रथम तो उनके 
संस्कार परातनवादी थे, ओर दूसरे हिन्दी-काव्य का यह नवीन उत्थान इतना 
बद्ध मूल नहीं हो पाया था कि लोग गंभीर विवेचन का दृष्टि से उसे देखते | 

छायाबाद और रहस्यवाद की एक माननेवाले आलोचकों म॑ आचाय॑ 
पं० रामचन्द्र शुक्ल मी हैं। एक स्थान* पर उन्होंने छायावाद या रहस्यवाद 
का प्रयोग किया है। किन्तु शुक्ल जी का यह कथन सोपाधिक है| अपने 'हिन्दी 


किन ननणख 





१. मई १९२७ - सरस्वती-“आजकल के हिन्दी कवि ओर कविता छेख-- 
आआ० पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी । 
२. “काव्य में रहस्यवाद!- चिन्तामणि, द्वितीय भाग, ४० १५४ । 


१०२ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


साहित्य के इतिहास' में शुक्ल जी ने इसे स्वयं स्पष्ट करते हुए. बताया है* कि 
काव्य-बस्तु की दृष्टि से छायावाद रहस्यवाद ही होता है ओर काव्य-शैली के व्यापक 
अथ में छायावाद एक काव्य-प्रणाली-विशेष है। इस प्रकार दोनों में आंशिक 
समानता एवं व्याप्य-व्यापक-भाव-सम्बन्ध है | 


आचाय शुक्ल जी के अपने दृष्टिकोण से उनका यह कथन सवंथा ठीक है| 
इस नवीन उत्थान को आ० शुक्ल जी ने बहुत अधिक अच्छा चाहे न समझता 
हो, पर उन्होंने इसपर विचार अपनी पैनी, नीर-क्षीर-विवेकी ओर विद्वत्तापूर्ण 
दृष्टि से ही किया है। बहुतसे आलोचकों को इस बात से आपत्ति है कि शुक्ल 
जी ने छायावाद को केवल एक काव्य-शेली ही क्यों कहा ! छायावादी काव्य में 
शैली के अतिरिक्त ओर भी बहुत कुछ है।* यदि विचार करके देखा जाय 
तो शुक्ल जी के विरोध में खड़ी की गई इस मान्यता में छायावाद को एक शैली 
मानने की खीकृति तो उनके अतिरिक्त' शब्द से ही प्रकट होती है। ओर 
भी बहुत कुछ के नाम से जिन प्रवृत्तियों की ओर संकेत किया गया है उन्हें 
शुक्ल जी ने 'खच्छुन्दतावाद' के अन्तर्गत ले लिया है। इन खच्छुन्दतावादी 
प्रत्त्तियों में रहस्य-भावना भी है। श्रीधर पाठक, मैथिलीशरण गुप्त, रामनरेश 
त्रिपाठी आदि कवियों में शुक्ल जी ने मधुर रहस्थभावना का उल्लेख किया है। 
फिर न जाने क्‍यों डा० नामवर सिंह ने कहा कि “शुक्ल जी के खच्छन्दतावाद में 
छायावाद की रहस्व-भावना के लिए जगह न थी।”* शुक्ल जी ने छायावाद 
की स्वच्छुन्दतावाद के अन्तर्गत ही माना है, जैसा कि डा० नामवर सिंह ने भी 
उसी स्थान पर कहां है-- 


जि।+ | 


धीरे-धीरे छायावाद सम्पूर्ण रोमांटिसिज्स का वाचक बन गया ।” 

पं० अबोध्यासिह उपाध्याय हरिओ्ोध के अनुसार भी रहस्यवाद छायावाद 
के अन्तर्गत ही है। उनके अनुसार छायाबाद में बहुत से ऐसे लौकिक विषयों 
का वर्णन भी होता है जो रहस्यवाद की कोटि में नहीं आ सकते | दोनों शब्दों 
की एक मान लेने के प्रश्न पर उन्होंने कहा है-- 

ईश्वर-सम्बन्धी विषयों के लिए. यह कथन टीक है। किन्तु सांसारिक अनेक 
विषय और तत्त्व ऐसे हैं कि छाबावाद की कविता में उनका वर्णन और निरूपण 
होता है। उन वर्णनों ओर निरूपणों को रहस्यवाद की रचना नहीं कहा जा 





१ ७ ज८ह़ढे । 


२. हिन्दी कविता का क्रान्ति-युग -सुधीनद, ए० ३४४ । 
है. आधुनिक साहित्य की प्रकत्तियाँ प० 9 । 
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सकता | १८ )८ इस प्रकार की कविताओं ओर वर्णनों के समावेश के लिए 
भी छायावाद नाम की कल्पना की गई है।" 

इस कथन में स्पष्टटया ईश्वर-सम्बन्धी वस्तु-वर्शन की उमयनिष्ठता के कारण 
छायावाद और रहस्यवाद में आंशिक एकता प्रतिपादित की गई है। 

डा० रामकुमार वर्मा आरम्म में छायावाद ओर रहस्यवाद को एक ही 
मानते थे। अपनी 'साहित्व-समालोचना' पुस्तक के 'कविता' शीर्षक निबन्ध 
में उन्होंने छायावाद को रहस्ववाद बतलाते हुए लिखा है कि ''उसकी छाया में 
सान्‍त का अनन्त से मिलाप होता है।' 

इस कथन से भा छायावाद के एकांश से ही रहस्ववाद की समानता समझी 
चाहिए। अन्यथा हरिश्रोध जी का जो इईश्वरेतर सम्बन्धी पूर्वपक्ष है उसके 
लिए, इसमें स्थान नहीं रह जायगा | 

२ मार्च सन्‌ १६५१ को डा० रीन्दधसहाय वमों को अपने द्वारा दिए गए 
एक इण्टरव्यू में डा० रामकुमार वर्मा ने अपनी इस मान्यता में परिवतेन की 
सूचना दी । रहस्ववाद ओर छायावाद के अन्तर के सम्बन्ध में प्रश्न किए, जाने 
पर उन्होंने जो उत्तर दिया वह इस प्रकार हैं-- 

“उायावादी कवि का जीवन के क्षेत्र में रागात्मक दृष्टिकोण रहता है ओर 
उसकी खिलन्नता का कारण कोई ज्ञानातीत अथवा आध्यात्मिक अनुभव न होकर 
उसके खय॑ का ऐन्द्रिक अनुभव होता है। इसके विपरीत रहस्यवाद में कवि के 
आध्यात्मिक अनुभव की व्यंजना होती है।”* 

इस परिवर्तित दृष्टिकोण के सम्बन्ध में यहा हम इतना ही कहेंगे कि इधर 
आकर समालोचकों ने दोनों वादों में भेद-खापन के ग्रयत्न को जो एक 
परिनिष्ठित रूप देना चाहा है इस परिमाषा का कुकाव भी उसी ओर 
रा । परिभाषाओं की परीक्षा हम इसी प्रकरण में थोड़ा आगे चलकर 

छावावाद ओर रहस्यवाद को एक माननेवालों के पक्ष में श्री नन्दडुलारे 
वाजपेयी मी रहे हैं। उन्होंने प्रसाद जी की साहित्यिक मान्यताओं का संकलन 
करते हुए. उनके रहस्यवादी सिद्धान्त का परिचय देकर कहा-- 

/ इनके शब्दों में वर्तमान रहस्यवाद की धारा ( जिसे छायावाद काव्य भी 
कहते हैं ) भारत की मिजी सम्पत्ति है।” 


१, रस साहित्य और समीक्षाएं -हरिओघ, ७० १२७। 
२. हिन्दी-काव्य पर ऑग्छ अभाव- डा० रदीन्द्रसहाय वर्मा, ० २१९। 


१७४ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


इस वाक्य में कोषठ-बद्ध वाक्य वाजपेयी जी के अपने हैं; अन्यथा उन्हें कोष 
ने बन्द करने की आवश्यकता नहीं थी। फिर प्रसाद जी दोनों वादों को सर्वेथा 
अलग मानते थे | वाजपेयी जी का यह कथन दोनों के आंशिक संवाद को ही 
प्रकट करता हे; क्योंकि माथुरी---अगस्त सन्‌ १६२६ के अपने लेख, आधुनिक 
कविता में छायावाद', के अन्त में उन्होंने स्वयं कहा है 


इस लेख में छायावाद शब्द का प्रयोग बहुत विस्तृत श्रर्थ में हुआ है। 
अंग्रेजी में कविता की जो धारा रोमास्टिक कहलाती है, उसकी भी बहुत कुछ 
ऐसी ही प्रगति हुई थी ।” 


रोमाश्टिसिज्म या छायावाद का एकदेश रहस्व-मावनामय है यह कहा जा 
चुका हैँ | इसके अन्दर अन्य बहुत सी प्रवृत्तियों का समाह्र होने के कारण ही 
इन्हें छायाबाद को शेल्ी मात्र कहने में आपत्ति है। उन्होंने जयशंकर प्रसाद: 
पुस्तक में कहा हैं ( पृ० १५ ) 


इस छायावाद को हम परिडत रामचन्द शुक्ल के कथनानुसार केवल 
अमिव्यंजना की एक लाक्षणिक प्रणाली-विशेष नहीं मान सकेंगे | उसमें एक 
नूतन सांस्कृतिक मनोभावना का उद्गम ओर एक स्वतन्त्र दर्शन की 
उद्धावना है।” 


वाजपेयी जी की यह विचार-सरणि डा० नामवरसिंह की विचारधारा से 
मिलती-जुलती है | रहस्येतर जिन बृत्तियों को इधर छायावाद के अन्तगत माना 
जाने लगा है, शुक्ल जी ने उन्हें स्वच्छुन्दतावाद के मीतर स्वीकार किया है ओर 
उन भावनाओं की अभिव्यक्ति का प्रकार छायावादी माना है। 


अब हम क्रमशः उन आलोचर्कों को लेते हैं जिन्होंने इन दोनों वादों को 
बिल्कुल ही मिन्न माना है। इनमें सर्वप्रथम जयशंकर प्रसाद जी का स्थान 
आता है। अपने सांस्कृतिक निर्माण में प्रसाद जी विशुद्ध भारतीय थे। अतः 
अपने द्वारा ्वौकृत इन दोनों वादों के मूल उन्होंने प्राचीन भारतीय दर्शन ओर 
साहित्य में टँह निकाले | प्रसाद जी ने दोनों को अलग-अलग ही माना है | 
उनके मत में अद्वेत मावनां पर आधारित अर का इद! के साथ भावात्मक 
समन्वय रहस्यवाद है।'" छायावाद को वे एक शैली ही मानते हैं। उनका 
कहना है कि जिस प्रकार अंगों में तरल-कान्ति लावण्य कही जाती है; अथवा 





१, क्राध्यकला तथा जन्य नियन्ध-रहस्यवाद; ए० ३९। 


रहस्थवाद के आलोचक श्ण्पू 


मोती के भीतर छाया" की जैसी तरलता होती है, उसी प्रकार शब्द और 
अर्थ की वक्रता मी हुआ करती है जो कि छाया की तरह लोकोत्तीर्ण रूप में 
अवस्थित रहती है |* शब्दार्थ का इस प्रकार छावान्वित प्रयोग उन्होंने प्राचीन 
साहित्य में प्रचुर मात्रा में बतलाया ह। उनको सम्मति ने आधश्ुनिक काल के 
सूच्म भावों को शब्दार्थ की छाय्रा-परक सूदरम योजना ही वहन कर सकती है | 

इस विचार-परम्परा के अनुसार छायावाद एक शेली-विशेष ही है जिसने 
शब्दार्थ की योजना एक ऐसी वक्रता के साथ होती है कि उसमें एक विशेष 
तरल कान्ति या छाया का समावेश हो जाता हैं। इस मत से आचार्य शुक्ल जी 
के मत की ही पुष्टि होती है। शब्द नें जो वक्रता, या चाहे उसे लाक्षणिकता 
कह लें, रहती है वही छायावाद का मूल है। श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के शेत्री 
के पीछे नूतन सिद्धान्तवाद देखने की बात का उत्तर प्रसाद जी की सामान्य 
विचार-परम्परा से यो मिल जाता हैं कि साहित्य-सूष्टि में आधार बनकर रहने- 
वाले सांस्कृतिक ढाँचों में विविव आबतंन ओर प्रतिवर्ततन स्वयं ही होते रहते 
हैं ओर सदा ही वे अभिव्यक्ति के लिए अनुरूप विधान करते रहते हैं । 


प्रसाद जी के उपरान्त अपेक्ञाइत अर्वाचीन विचार-घारा उपलब्ध होती 
है जो छायावाद ओर रहत्य के बीच एक निश्चित सीमा-रेखा खाँचने का प्रयत्न 
करती है। इस विचार-घारा के अनुयायी एक स्वमान्य परिनिष्ठित परिभाषा 
देने का प्रयत्ष कर रहे हैं। दो-एक पुराने आलोचक भी अपनी पूर्व मान्यताओं 
को छोड़कर इस वर्ग में सम्मिलित हो गए हैं। इस विचारधारा का उद्गम 
महादेवी वर्मा के विवेचनों में है। सर्वश्री रामकझृष्ण शुक्ल, नन्ददुलारे वाजपेयी, 
रामकुमार वर्मा, विश्वम्मर मानव इसके प्रमुख समर्थक हैं। इनकी मान्यताएँ 
कुछ व्यक्तिगत मतमेदों के साथ एक कोटि में ही आ जाती हैं। यहाँ हम उन 
पर भी विचार करेंगे | 


इस कोटि में सर्वप्रथम स्थान महादेवी वर्मा का है। छावावाद ओर रहस्व- 


बाद के सम्बन्ध में वे कहती हैं-- 

“झायावाद ने मनुष्य के हृदय ओर प्रकृति के उस सम्बन्ध में प्राण डाल 
दिए जो प्राचीन काल से बिम्ब-प्रति-बिम्ब के रूप में चला आ रहा था ओर 
जिसके कारण मनुष्य को दुःख में प्रकृति उदास ओर सुख में पुलकित जान 





$. छाया--कान्ति-- “छाया सूर्यप्रिया कान्तिः ।-अमरकोष दे।हे। १७७ । 
२. काव्यकला तथा जन्य निबन्ध-यथा्थंवाद ओर छायावाद. ४० ९२। 


घर अडानक हन्द[-काव्य म रहस्यवाद 


पड़ती थी। छायावाद की प्रकृति घट, कृप आदि में भरे जल वी एकरूपता 
के समान अनेक रूपों में प्रकद एक महाप्राण बन गई। अतः अब मनुष्य 
के अश्रु, मेघ के जलकण ओर प्रथ्वी के ओस-बिन्दुओं का एक ही कारण, 
एक ही यूल्य है। ध्रथ्वी के लघु तृण और महान्‌ वृक्ष, निविड़ अन्धकार और 
उच्ज्चल विद्य,त्‌-रेखा, मानव की लघ॒ता-विशालता, कोमलता-कठोरता और 
मोह-शान केवल प्रतिबिम्बन होकर एक ही विराट से उत्पन्न सहोदर हैं | 
जब प्रकृति की अनेकरूपता में, परिवर्तनशील विभिन्नता में, कवि ने ऐसा 
तारतम्य खोजने का प्रयास किया जिसका एक छोर किसी असीम चेतन और 
वूसरा उसके ससीम हृदय में समाया हुआ था तत्र प्रकृति का एक-एक अंश 
अलोकिक व्यक्तित्व लेकर जाग उठा | 

परन्तु इस सम्बन्ध से मानव-हृदय की सारी प्यास बुर न सकी, क्योंकि 
मानवीय सम्बन्धों में जब तक अनुराग-जनित आत्म-विसर्जन का भाव नहीं 
बुल जाता तब तक थे सरस नहीं हो पाते, और जब तक वे सरस नहीं हो पाते 
ओर जब तक वह मघुरता सीमातीत नहीं हो जाती तब तक हृदय का अ्रभाव 
नहीं दूर होता | इसी से इस अनेकरूपता के कारण पर एक मधघुरतम व्यक्तित्व 
का आरोप कर उसके निकट आत्म-निवेदन करना इस काव्य का ( छायावाद का ) 
दूसरा सोपान है जिसे रहस्यमय रूप के कारण ही रहस्यवाद नाम दिया गया ।”'* 


इस कथन का विवेचन करने से ज्ञात होता है कि बास्तव में छायावाद 
ओर रहस्यवाद एक ही प्रक्रिया के दो चरण हैं जिनमें छायावाद पहले आता 
है ओर तत्सम्बन्धी अनुभूति हो जाने पर ही कवि को रहस्यानुभूति होती है। 
छायावादी अनुभूति में प्रकृति के मिन्न-मिन्न तत्वों में--और अपने में भी-- 
“क व्यापक विराट तत्त्व की एक अद्वैत सत्ता का केवल परिज्ञान हो जाता है। 
परिज्ञान के बाद, जैसा कि स्वाभाविक है, इच्छा या भाव--और उसमें भी 
प्रेम--उत्पन्न होता है। प्रेमक्रिया का सांगोपांग निर्वाह हो सके इसके लिए 
आवश्यक है कि उस सूक्म-तत्व को ( अपने कल्पनादर्श के अनुरूप ) अच्छी 
से अच्छी आकृति या व्यक्ति के रूपक में बाँधा जाय | तदनन्तर, प्रेम की चरम 
परिणति---उसमें कवि के व्यक्तित्व का लय-- हो जाय। परिज्ञान के बाद की यह 
सारी प्रक्रिया इसलिए रहस्यवाद कही जाती है क्योंकि यह रहस्यमय है अर्थात्‌ 
इसमें--पम-प्रक्रिया में--दूसरे का सामा नहीं, यह अपनी ही हो सकती है। 

इसके अनुसार प्रकृति में व्यात् अद्वैत तत््व का परिज्ञान छायावाद ओर 





3-० यामा'-महादेवी वर्मा, भूमिका, पृ० ८। 


रहस्यवाद के आलोचक १०७ 


उसपर किसी व्यक्तित्व का आरोप करके प्रेम-मावना में लीन होना रहस्यवाद 
है क्योंकि यह प्रेम रहस्यमय होता है। क्‍या उस अद्वैत तत्व का केवल परिज्ञान 
रहस्यमय नहीं है! क्‍या किसी की चेतना में व्याप्त होनेवाले ऐसे सात्तिक 
ज्ञान) को कोई दसरा व्यक्ति खरूपतः समझ सकता है? इस ज्ञान में यदि 
भाव का योग नहीं ( केवल छायावाद में ) तो इसकी आख्या काव्य केसे हुईं ! 
बोद्धिक क्रिया द्वारा उत्तन्न तत्वज्ञान :ंं और इसयें फिर क्या अन्तर है? 
जब कि छायावादी हुए बिना कोई रहस्ववादी नहीं हो सकता, क्योंकि पहले 
प्रथम सोपान पर पर रखकर ही दसरे सोपान पर रक़्खा जायगा, तो क्‍या 
जायसी और कबीर को मी छायावादी माना जाय ? छायावाद से पूर्व की दशा 
में मानव-हृदय ओर प्रकृति के बीच जिस विम्ब्-प्रतिविम्ब भाव की बात कह- 
कर दोनों में जिस समान संवेदनशीलता की बात कही गई है वह समान 
संवेदनशीलता मनोवेज्ञानिक है। अपने सुख-दुःख में प्रकृति ही क्‍या समी 
कुछ प्रसन्न-उदास दिखाई | हाँ, यदि सांस के अनुसार प्रकृति का दार्श- 
निक अर्थ में प्रयोग हो तो बात दूसरी हैँ। बिम्ब-प्रतित्रिम्ब-भाव-सम्बन्ध के 
स्थान पर यदि हृदय की संवेदनशीलता कहा जाता तो अधिक उपयुक्त होता 
क्योंकि यह भाव उस एक तत्त्व का, जो कि बिम्ब या रूप-स्थानीय है, ही प्रति 
बिम्ब या छाया सवत्र देखने में होता है। लेकिन यहां तो अ्रद्वत-दशन से पूर्व 
की लोकिक स्थिति में ही यह कहा जा रहा हैं ! इसी प्रकार की अनेक शरकाएँ 
महादेवी जी के इस उद्भधुत वर्णन से उत्पन्न हो जाती हैं ओर दोनों के बीच 
का तात्त्विक-मेंद हस्तगत नहीँ होता | फिर भी सूत्ररूप में इस मान्यता का सार 
यह है कि प्रकृति में व्याप्त एक अद्वैत तत्व का परिज्ञान छायावाद ओर उस 
अद्वेत तत्त्व पर व्यक्तित्व का आरोप करके उससे प्रेम करना रहस्यवाद है। 


पहले कहा जा चुका है कि आरम्म में श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने छाया 
वाद ओर रहस्यवाद को एक ही माना। आगे चलकर उन्होंने छाबावाद की 
अनेक प्रवृत्तियों में रस्यवाद को भी एक प्रवृत्ति-विशेष मान लिया। 
पश्चात्‌ अपने ग्रन्थ, 'हिन्दी-साहित्य--२०वीं शताब्दी! में उन्होंने छायावाद 
रहस्यवाद से प्रथक बताते हुए. कहां-- 


इसके किक 

श्र 
स॥क 

>> क 


१, गीता- १८)२०। 


सर्वंभूतेषु येनेके_ भावसव्ययमीच्यते । 
अविभक्त विभक्तेषु तज्ज्ञानं विद्धि साश्विकम्‌॥ 


श््य आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


मानव अथवा प्रकृति के सूक्ष्म किन्तु व्यक्त सोन्द्य में आध्यात्मिक छाया 
का भान मेरे विचार से छावावाद की एक सवमान्य व्याख्या हो सकती है।” 

इससे सिद्ध है कि व्यक्त सोन्दर्य यें आध्यात्मिक भान को वे छावाबाद 
मानते हैं। रहस्यमयी परोक्ष-सत्ता की ओर संकेत को उन्होंने रहस्यवाद कहा है|" 

किन्तु परोक्ष सत्ता का संकेत! ओर व्यक्त नें आध्यात्मिक मान! कोई 
अलग-गअ्रनज्ग वस्तुएँ नहीं हैं | अ्रतः उन्होंने बताया कि दोनों में व्यष्टि-सौन्दर्य- 
दृष्टि ओर सम्ठि-सोन्दर्ब-इष्टि का भेद है; पहला छावावाद और दूसरा 
रहस्ववाद है।'* 

श्री प॑ं० रामकऋष्ण शुक्ल ने दोनों का अन्तर समभाते हुए कहा है--- 


हब्प. 


'छायावाद प्रकृति में मानव-जीन का अतिबिम्ब देखता है, रहस्यवाद समरत 
सृष्टि नें ईश्वर का। इंश्वर अव्यक्त है ओर मनुष्य व्यक्त है। इसलिए, छाया 
मनुष्य की ही, व्यक्त: की ही, देखी जा सकती है, अव्यक्त की नहीं । अ्व्यक्त 
रहस्य ही रहता है ।”२ 

शुक्ल जी के इस कथन से स्पष्ट है कि प्रकृति में जीवन का प्रतिबिम्ब देखन! 
छायावाद और समस्त सृष्टि में ईश्वर का प्रतिबिम्ब देखना रहस्यवाद है । जीवन 
चेतन होता है। जड़ को जीवन-युक्त नहीं कहा जाता। प्रकृति सृष्टि का एक 
बहुत बड़ा अंग है। उसरे चेतन सत्ता तथा उसके परिणाम-स्वरूप होनेवाले 
विविध जीवन-व्यापारों का आमास भी रहत्यवाद की ही कोटि में आते हैं | 
प्रकृति को चेतना-युक्त माननेवाले वई सवर्थ को रहस्थवादी ही कहा जाता है | 
प्रकृति के विविध व्यक्तन््ेत्रों में पद्मावती-नागमती या ख्नसेन की ( श्री नन्द- 
दुलारे वाजपेयी का व्यश्टि पक्ष भी यही है ) पीड़ानुभूति का आरोप होने के कारण 
जायती को छायावादी कोई नहीं कहता | 


इसी प्रकार ढा० रामकुमार वर्मा का पूर्व-उद्थृत, परिवर्तित दृष्टिकोण भी 
दोनों में अन्तर खापित करने की चेश्टा करता हुआ बताता है कि छायावाद 
लोकिक पीड़ा से उत्पन्न होनेवाली कवि की अपनी इन्द्रिय-जन्य अनुभूति है 
ओर रहस्यवाद ईश्वरीय ग्रेम की आध्यात्मिक इन्द्रियातीत अ्रनुभृति है । वे बताते 
हैं कि रहस्वचादी अनुभूति आत्मा की है, इन्द्रियों की नहीं | इससे प्रकट होता है 
कि छायावाद गीतिकाव्य ही है जिसमें कवि अपने हृदय के उन भावों की गहरी 
अनुभूतियों को प्रकट करता है जो कि लोक-सम्पर्क के फल हैं । छायावाद का यह 





3. भाधुरी--अगस्त १५२९ --*आधुनिक कविता में छायावाद । 
२. 'हिन्दी-साहिस्य--२०वीं शताब्दी!।. ३. आलोचना-समुच्चय । 
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हा 


स्वरूप रहस्यवाद से अवश्य पृथक हैं । हा, रहस्वानुभाति को आत्मा की इच्धिया- 
तीत अनुभूति कहना चिन्त्म है। आत्मा, जो कि समस्त ज्ञान का विंषयी 
( 5ए7]6०८६ ) है वह कम से कम अन्तःकरण का, जो कि एक इन्द्रिय हो 
है,-चाहे वह भीतरी ही क्यों न हो -माध्यम तो ज्ञानाजन में अपनावेगा ही । 
छायावाद का यह लक्षण भी अतिव्याम है। शेंली-विशेष का इसे समावेश 
करना पड़ेगा | अन्यथा सू7, तुलसी, मीरा छदि भक्तों के विनय ओर आत्म- 
निवेदन के वे पद भी, जिनने उन्होंने अपनी नोतिक पीड़ा की तीत्र अनभृति को 
वाणी दी है, छायावाद की श्रेणी न आ जावेंगे | 


डा» नगेन्द्र ने छायावाद का स्पष्ट वर्णन किया है, रहत्य के साथ उसे कहीं 
मिश्वित नहीं किया हैं। आचाय शुक्ल जी का व्वच्छुन्दतावाट और शैलीबाद 
ठोनों ही उसमें आ जाते है। छायाबाद को आधुनिक युग झा एक विद्रोइ मानते 
हुए वे कहते हं-- 
“उपयोगिता के प्रति मावुकता का बइ विद्रोह, धानिक्र रूढ़ियों के प्रति 
मानसिक ख्वातन्त्य का विद्रोह ओर काह्य के बत्चनों के यति स्वच्छुन्द कल्पना का 
यह विद्रोह हैे। < » »< >< 


हर 
इस दृष्टिकोश का आधेय नव-जीवन के स्वप्नोी और कण्ठाओं के सम्मिश्रण मे 
बना है, प्रवृत्ति अन्तमुंखी तथा वायवी हैं, और श्रमिव्यक्ति हुई है प्रावः प्र्नक्त 
के प्रतीकों द्वारा |!” 

काव्य के बन्धनों के प्रति विद्रोह ओर प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति शेलो की 
विशेषता की ओर स्पष्ट संकेत करते वबद्रोह और 'भावात्मक दृष्तिकोश' से 


जा 


छायावाद को अन्य स्वच्छुन्दतावादा प्रवृ इथ्ट हैं। 

छायावाद ओर रहस्ववाद को क्रमशः प्रकृति ओर इंश्वरोय सत्ता से सम्बद्ध 
बताकर दोना का अन्यान्य व्यावतंक परिमाषाएँ इने का जो प्रवत्न महादेवी वसा 
ने सवंप्रथम प्रकट किया उनको लेकर आज के अधिकांश समालाचक उसे 


मान्यता देने के पक्ष ने दिखाई दे रह हू। ऐसे आलोचकों मे विश्वम्मर मानव 
प्रमुख हैं। श्री सुधीन्द्र"* ओर शो० शिवनन्दनश्नसाद* नो इसो सिद्धान्त के 
माननेवाले हैं। मानव ने 'सुमित्रानद्दन पता ( ब्रृ० ४५ ),ने कहां है--- 


१ हिन्दी-कविता का क्रान्तियुग: ए० ३४४ | 
२. हिन्दी-साहित्य--प्र रणाए आर प्रवृत्तियाँ. ३० १६५। 


महादेवी वर्मा पहली कवि आलोचक हैं जिन्होंने छायावाद की स्पष्ट 
व्याख्या दी । 
महादेवी वर्मा के ऊपर उद्धुत अंश के सम्बन्ध में जो शंकाएँ उठाई गई हैं 
उनकी कोई कल्पना या उत्तर मानव-कृत विवेचन में नहीं है। उसी प्रसंग में 
आगे पृ० ८४ पर उन्होंने छायावाद ओर रहस्यवाद का अन्तर बताया है-- 
“ग्रक्नति में चेतना की अनुभूति ओर प्रकृति के तत्तों का पारस्परिक भाव- 
सम्बन्ध छायावाद कहलाता है। प्रकृति से ऊँचे उठकर आत्मा-परमात्मा का 
पारस्परिक प्रणव-व्यापार रहस्यवाद की कोटि में आता है |” 


अध्यात्मवादी को वें रहस्यवादी नहीं मानते क्योंकि उसमें प्रेम नहीं होता । ' 
कटाचित्‌ मानव जी ने यह विचार नहीं किया कि केवल अध्यात्म-दशन काव्य 
का नहीं दर्शन शाख्र का विषय होता है। अध्यात्म-परक वेदिक सूक्त अथवा 
उपनिषद काव्य नहीं कहे जाते । फिर प्रकृति के साथ माव-सम्बन्ध रखना भी 
रहस्यवाद ही कहलाता है। अंग्रेजी साहित्य में प्रेम, सोन्दय ओर प्रकृति-परक 
के अनुसार तीन प्रकार का रहस्यवाद माना जाता है।* अन्तिम के उदाहरण 
वड सवर्थ हैं। उपयुक्त उद्धरणों में प्रेम-परायणता को रहस्यवाद का व्यावतंक 
गुण | (०0700480070 ) बताकर भी उन्होंने कहा है कि--'“रहस्थ-काव्य का 
जन्म प्रायः जिज्ञासा से होता हैं। इस जिज्ञासा के उपरान्त साधक ब्रह्म का 
परिचय प्राप्त करता है |”? यहाँ जिज्ञासा ओर परिचय या परिवत्याग प्रेम के 
अमाव में रूस्ववादी काव्य को केसे जन्म देते हैं ! इस प्रकार की अनेक संदिग्ध 
धारणाएँ इस विवेचन से उत्पन्न हो जाती हैं | 


इस तरह हम देखते हैं कि छायावाद ओर रहस्यवाद अत्यन्त विवाठग्रस्त 
विषय रहे हैं। खतः विरोधी और एक दूसरी से विरोधी विचारधाराओं का 
इस प्रसंग में बाहुल्‍य है | ऐसा प्रतीत होता है कि अधिकांश मतों का निर्धारण 
दोनों वादों से सम्बन्धित किसी कवि-विशेष की रचनाओं को पढ़कर उसमें 
प्राप्त होनेवाली विशेषताओं के आधार पर ही कर लिया गया है। इन एकांग- 
दर्शी व्याख्याओं में तदतिरिक्त कवियों के व्याख्या की परिधि से अलग हों 
जाने का भय बराबर रहता है। इन व्याख्याओं की पारस्परिक विग्रतिपत्ति का 
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3. सुमिन्नानन्दन पंत”, पृ० ८६ | 
२. 'हिन्दी-काव्य में छायावाद!--दीनानाथ शरण, पछू० ६० । 
३, सुसित्रानन्दन पंत, पृ० ९३ । 
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एक कारण मानव ओर प्रकृति के पारस्परिक सम्बन्ध की कल्पना भी है | 
प्रकृति में कहीं व्यष्टि-सोन्द्य-दृष्टि, कहीं मानव-जीवन का प्रतिविम्ब-दश न, कहीं 
विराट तत्त्व का दशन; कहीं चेतना की अनुभूति और प्रणय-व्यापार (मानव- 
महादेवी की रहस्य-भावना, प० ३५), कहीं आत्मा के साथ आत्मा का संनिवेश 
अथवा एक जीवन के साथ दूसरे जीवन की अभिव्यक्ति ( शांतिप्रिय द्विवेंदी- 
संचारिणि ) अआदि-आादि अनेक प्रकार की बातें कद्दी-सुनी जाती हैं । किसी 
निश्रव पर पहुँचने के पहले मानव ओर प्रकृति के सम्बन्ध पर भी विचार कर 
लेना चाहिए । 
प्रकृति ओर मनुष्य के बीच का रागात्मक सम्बन्ध बहुत प्राचीन है । 
प्राचीन भारतीय पोराणिक और आख्यान-साहित्य में तो प्रकृति के तत्त्वों में 
भो मानवीय जीवन-व्यापारों को प्रतिष्ठा की गई थी | वहाँ प्रकृति के जड़ तत्त्व 
भी मानवीय चेतना से अनुप्रमाणित हैँ । उनके प्रति मान३-हृदय का अनुराग 
है; वे मानव की भाव-दशाओं पर प्रभाव भी डालते हैं। फिर भी संस्कृत ओर 
हिन्दो के सामान्य साहित्य में जिस प्रकार प्रकृति को लिया गया है, छाबावादी 
काल को ग्रतिपत्ति उससे भिन्‍न है। यदि कोई पुराने काव्य में किए गए प्रकृति- 
बरणुनों में छायावाद के अन्वेषण का साहस--नहीं, हुः्साहस--करे तो उसका 
प्रतिबाद करना व्यथं हैं। श्रमी हाल ही में एक ऐसे ही प्रयास का दुःसाहस-- 
अथवा मुग्ध साहस- देखने में आया हैं जिसमें श्री गंगाघर मिश्र नामक 
एक विद्वान ने बेंदों से लेकर निराला जी तक के हिन्दी-संस्कृत के समस्त काव्य 
में छायावाद सिद्ध किया हैं|" प्रकृति में विराद सत्ता का दरान ( केवल पार- 
ज्ञान की दशा में मी ), प्रकृति के दृश्य रूप के पीछे एक चेतना ( >[07770 ) 
की अनुभूति ओर उसके प्रति प्रणव-व्यापार भी, रहस्यवाद के अन्तर्गत आ 
जाते हैं। भारतीय वेदान्त के ग्रतिबिम्बवाद के अनुसार समस्त चराचर में--- 
जिसमें प्रकृति भी हैं--एक ही सत्ता का प्रतिविम्ब है। भाव द्वारा उसकी उप- 
लब्धि काव्य में रहस्थवाद है। वर्ड सवर्थ इसी प्रकार के रहस्ववादी थे। सूफी 
कवियों ने भी जिस तन्मयता की दशा में प्रेम की पीर! का दर्शन प्रकृति की 
विभूतियों में किया वह भी शुद्ध रहस्यवाद ही है। सूफी कवियों की प्रकृति 
गे ओर यह ग्रतिपत्ति सामान्य काव्य में पाई जानेवाली प्रतिपत्ति से, जो 
आल्म्बन या उद्दीपन के प्रकार की अथवा आलंकारिक होती है, भिन्न है। 





१. भारतीय काव्य में छायावाद--छे० गंगाधर सिश्र । 


११२ आधुनिक हिन्दी-कान्य में रस्यवाद 


प्रकृति में असीम सत्ता की छाया के दर्शन से उत्पन्न होनेवाला प्रण॒य-व्यापार 
( मानव * श्रथवा विस्सय का भाव ( दोनानाथ शरणु--हिन्दी-काव्य में छाया- 
वाद', पए० पद ) भी रहस्ववाद हो हैं क्योंकि यह भावात्मक प्रसार प्रकृति में 
व्यास एक अद्देत महाचेतन के प्रति ही है। अद्देत-तत्व का बोध होने पर 
उसके लिए रतिमाव का उदय - विस्मय जिसका संचारी हों सकता है- स्वासा- 
विक है क्योंकि वह अंगी अपने हो अंश या अंग आत्मा के लिए विकर्षंण का 
कारण नहीं बनता। हाँ, सामान्य संसारी जीवों के ऊपर होनेवाले मलावरण 
के कारण उनके लिए वह विकर्षक ही रहता है। 

आत्मा के आत्मा से सम्बन्ध की जों बात कही जाती है वह भी अक्वेत तत्त्व 
से ही सम्बन्ध रखनेवाली बात है। अद्वैत के दो रूप होते हैं---बरह्म ओर जगत्‌ 
का अद्वैत और जीवात्मा और परमात्मा का अद्दोत | एक आत्मा से दूसरी 
आत्मा के अद्वेत की अनुभूति भी एक उस्यनिष्ठ तत्व के आधार पर ही होती 
है ओर वह तत्त्व एक सवव्यापक परमात्म-तत्व ही है। 

प्रकृति में व्यष्टि-सोन्दर्य-हष्टि, मानव-जीवन का ग्रतित्रिम्ब-दर्शन अथवा एक 
जीवन के साथ दूसरे जीवन की अ्िव्यक्ति आदि उक्तियाँ में जो दृष्टिकोण है 
वह छायावादी काव्य से पहले के भारतीय साहित्य में उपलब्ध नहीं होता । इसमें 
कवि अपने व्यष्टिगत अथवा व्यक्तिगत लोकिक जीवन का प्रतिबिम्ब प्रकृति में 
देखता है। स्वचेतनवाद का यह उपयोग--जिसे मानवीकरण (72507 - 
०७07) कहते हैं--अपने अन्तर की लौकिक अनुभूतियों को अभिव्यक्त करने 
का सूक्रम साधन है । जैसे निराला जी की 'जूही की कलौ' में लोकिक प्रेम और 
श्वृंगार की भावना को व्यक्त करने के लिए जूही की कली तथा उस दृश्य की 
अन्य वस्तुओं को उपलक्षण बनाया गया है। यह छायावाद है। परन्तु, जब ऐसे 
ही उपलक्षणों के सहारे इंश्वरीय सत्ता से सम्बन्धित अनुभूतियों का प्रकाशन 
होगा, तब वह रहस्ववाद का विषय होगा । ग्रकृति के इन मानवीकृत तत्वों का 
प्रयोग मानव-जीवन की अन्तर्दशाओं को प्रतिबिम्बित करने के लिए. जब होता 
है तब वे प्रतीक रूप में ही अहण किए, जाते हैं और उनसे समासोक्ति के ढंग 
पर कोई लोकिक खूप-व्यापार ही व्यक्त होता है। इस दृष्टि से देखने पर छायावाद 
को एक शेली कहा जा सकता है। 


यद्रपि छायावाद की इतनी विस्तृत पर्यालोचना हमारे मूल विष्य में नहीं 
है तथापि हमें इसपर इतना ध्यान इसलिए देना पड़ा क्योंकि आधुनिक हिन्दी- 
कान्य में प्राम होनेवाली ये दोनों प्रवृत्तियाँ एक दूसरे के इतना अधिक निकट 
हैं कि एक को समझने के लिए, व्यावर्तन के दृष्टिकोश से, दूसरे का समझना 


व रहस्ववाद के आलोचक श्श्३्‌ 


अत्यन्त आवश्यक है; ओर साथ ही इस सम्बन्ध में अनेक प्रकार के विवाद और 
आन्तियाँ प्रचलित रही हैं । 

इस सम्बन्ध में हमारा स्पष्ट मत है कि अव्यक्त अलोकिक परोक्ष सत्ता कौ 
ओर भाव द्वारा उन्मुख होना रहस्थवाद है चाहे वह स्थूल-प्रधान शेली में हो 
या सूक्ष्म-प्रधान शैली में | छायावाद एक ऐसी आधुनिक काव्यघारा है जिसकी 
शेली, निश्चित रूप में, सूकह््म लाक्षणिकता ओर प्रतीक-बोजनामव है, छुन्द 
जिसमें बन्धन-हीन हैं ओर वस्तु-रूप में जिसमें लोकिक जीवन से सम्बन्ध रखने 
वाली हृदय की वैयक्तिक अनुमूतियों का खच्छुन्द (लोक-मर्यादा के सामाजिक भय 
से सर्वथा निर्मुक्त) प्रकाशन किया जाता है | छायावाद की इन सभी विशेषताओं 
मे अभिव्यजना-प्रणाली की सक्ष्मता का गुण स्वंधधान हैँ) श्रीधर पाठक 
रामनरेश त्रिपाठी आदि इन रूढिमक्त जन्हें आ० शुक्ल जी ने 

घ्छुन्दतावाद के अन्तर्गत लिया है. अपनाते हुए भी छाावादी नहीं हैं। 

लोकिक वस्लु-विन्यास कों आधार बनाकर चलनेवाला 'कामायनी' महाकाव्य 
छायावादी शेली का सर्वश्रेष्ठ महाकाव्य कहा जाता ह। लोकिक मर्वादाओं से 
परे होने के कारण अ्व्यक्त ईश्वरी सत्ता को किसी रहस्ववादों महाकाव्य के 
बन्धन में नहीं बाधा जा सका हैं। आचार्य शुक्ल जी, हरिओध जी, प्रसाद जी 
डा० नरेन्द्र आदि ने भी न्यूनाघिक इसी सत को माना हैं। छायावादी काव्य 
की अनेक प्रव्नत्तियों में रहस्यवाद भी एक प्रवृत्ति है | 

इस प्रकार छायावाद ओर रहस्यवाद का अन्योन्य व्यावर्तक विवेचन हो जाने 
के पश्चात्‌ हमें अब यह देखना हैं कि रहस्थवाद के सम्बन्ध में विद्वानों के क्या 
मत-मतान्‍्तर हैं । 








सन्‌ १६२० के आस-पास, जब कि 'रहस्यवाद' शब्द का प्रयोग आरम्भ ही 
हुआ था, रहस्ववाद की आलोचना-प्रत्नालोचगा भी आरम्भ हो गई थी। 
आचाये पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी रस्यवाद ओर छाय्राबाद में किसी प्रकार 
का भेद नहीं करते थे ओर इसके सम्बन्ध में उनकी घारणाएँ कितनी 
उपहासात्मक, निनन्‍्दात्मक ओर अतात्त्विक थीं यह इसी प्रकरण में दिखाया जा& 
चुका है; उसकी पुनराव्ृत्ति करने की आवश्यकता नहीं प्रतीत होती । इसके 
पश्चात्‌ इस वाद की आलोचना के प्रसंग में एक सुव्यवस्थित आलोचक के रूप में 
आचार पं० रामचन्द्र शुक्ष मिलते है । 
आए० शुक्ल जी ने रहस्यवाद की आलोचना बड़े विस्तार ओर सूक्ष्म विवेचन 
के साथ की है। आधुनिक हिन्दी-काव्य में जिस रूप में रहस्थवाद चल रहा है 
उस रूप में उन्हें वह पसन्द नहीं था। उनके काव्य-सिद्धान्तों का निर्माण 


११४ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


गो० ठुलसीदास जी के साहित्य के आधार पर हुआ था | उनका काब्यादर्श व्यक्त- 
पक्ष और लोक-मंगल की साधना को मुख्य मानकर निर्मित हुआ था। सूफी 
कवियों ओर आधुनिक युग के खच्छुन्दतावादी श्रीधर पाठक आदि कबियों की 
उस रहत्व-भावना को, जो अन्य विषयों के साथ-साथ स्वाभाविक मनोबृत्ति के रूप 
में प्रक८ हो जाती है, उन्होंने स्वाभाविक और काव्य के उपयुक्त समझा | 
आधुनिक कवियों के रहस्यवाद को उन्होंने, अस्वाभाविक, वादग्रस, साम्प्रदायिक 
आदि बताकर, असीम, अव्यक्त ओर अनन्त को काव्यक्षेत्र से बाहर की वस्तु 
बताया । उनकी दृष्टि में रहस्ववाद का मूल मी भारतीय नहीं है। सामी पैगम्बरी 
धर्मों में सम्प्रदायगत सैद्धान्तिक आपत्तियों के कारण भावमार्ग से परोक्ष-ज्ञान 
का उदय उन्होंने माना है। इसी कारण उनके काव्य में रहस्य-भावना का समावेश 
होना वे मानते ह। इस प्रकार का धार्मिक रहस्यवाद भारतवर्ष के तान्त्रिकों, 
योंगियों, रासायनिककों आदि में ही रहा है। काव्यक्षेत्र में उसका संनिवेश कभी 
नहीं किया गया | 

हिन्दी का आधुनिक रहस्यवादों काव्य अंग्रेजी कवियों की ईसाई साम्प्रदा- 
यिकता के तत्वों से निर्मित है जो कि भारतीय-परम्परा के लिए. अस्वाभाविक हैं | 
हमारे यहाँ अव्यक्त की जिज्ञासा ( बोद्धिक ) रही है, उसकी लालसा (भावात्मक) 
नहीं। श्रज्ञात के प्रति हृदय के राग को वे तमी तक खाभाविक और काव्योपयुक्त 
मानते हैं जब तक कि वह इसी जगत्‌ से सम्बन्ध रखता है। जीवन में अज्ञात के 
प्रति राग की आवश्यकता ओर व्यक्त, गोचर जगत्‌ में ही अज्ञात की स्थिति पर 
उन्होंने कहा हैं--- 

“इस अज्ञात के राय का भी ठीक उसी प्रकार एक स्थान है जिस प्रकार 
ज्ञात के राय का । शात का राग बुद्धि को नाना तत््तों के अनुसंधान की ओर 
प्रदत्त करता है ओर उसकी सफलता पर सम्तुष्ट होता है। अज्ञात का राग मनुष्य 
के शञान-मसार के बीच-बौच में छूटे हुए. अंधकार या शुँघलेपन की ओर आकर्षित 
करता है तथा बुद्धि की असफलता और शान्ति पर तुष्ट होता है। अज्ञात के 
राग से इस तुष्टि की दशा में मानसिक श्रम से कुछ विराम-सा मिलता जान 
पढ़ता है। »<  >< >शिशिर के अन्त में उठी हुई धूल छाई रहने के कारण 
किसी भारी मैदान के क्षितिज से मिले हुए छोर पर वृधज्षावलि की जो घुँधली 
श्यामल रेखा दिखाई देती है उसके उस पार किसी अज्ञात दूर देश का बहुत 





अनिभननिधफिनननननन- 


3 कात्य सें रहस्थवादू, पृ० ८१ । 


रहस्थवाद के आलोचक ११५ 


सुद्दर और मधुर आरोप आपसे आप होता है। >»< »< * विश्व कौ विशाल 
विभूति के मौतर न जाने कितने ऐसे दृश्य हमारी बति को अनन्‍्तमुखी करत 
रहते हैं ।”!* 

प्रकृति के ऐसे ही अव्यक्त छेत्र में रूप-विधान करने के लिए, अत्यन्त उत्सुक 
कल्पना जहाँ तक रहस्य-विधान करती है, वहाँ तक रहस्यवाद काव्य या मनों- 
विज्ञान की सीमा के भीतर रहता है | परन्तु जत्र कल्पना दूरारूढ़ रूप-योजना या 
भावना में प्रवृत्त होकर अगोचर और अव्यक्त सत्ता का साक्षात्कार कराने लर 
जाती है तब वादग्स्त ओर साम्प्रदायिक रहस्ववाद की सृष्टि होती है जिसे वे 
ठीक नहीं समझते । ऐसी दशा नें अज्ञात या अगोचर किसी 'रूप' में उपस्थित 
होता है | उसके इस कल्पनात्मक' रूप को हो आलम्बन' बनाकर सारा ओत्सुक्य 
इसी के लिए प्रकट किया जाता हैं। वें कहते हैं--- 

“कुल्पनात्मक रूपों के इसी आलम्बनत्व की प्रतिष्ठा करके साम्प्रदायित 
रहस्यवाद काव्यक्षेत्र में खड़ा हुआ | * 

इस साम्प्रदायिक रस्यवाद को वें इसी लिए. ठीक नहीं समझते कि उसमे 
रहस्यानुभूति का कोई व्यक्त आधार नहीं होता । ऊद्दात्मक, दूराू्ड ओः 
अस्वाभाविक कल्पना का आश्रय लेकर वह चलता है | जहाँ और-ओर मनोइत्तियों 
के बीच स्वाभाविक रहस्य-भावना व्यक्त होती है वहाँ वह बड़ी मधुर ओर रमणी<य 
होती है-- 

“साभाविक रहस्य-भावना बड़ी रमणीय ओर मधुर होती है, इसमे 
सन्देह नहीं | ससभूमि में इसका एक विशेष स्थान हम खीकार करते हैं। उसे 
हम अनेक मनोदत्तियोँ में से एक मनोजृत्ति या अन्तदेशा ( ४००० ) मानते 
हैं । उसका अनुभव ऊँचे कवि ओर-ओर अनुभूतियों के बीच, कभी-कभी प्रकरण 
प्रात होने पर, करते हैं। पर किसी वाद के साथ सम्बद्ध करके उसे हम काव्य 
का सिद्धान्त-मार्ग ( 07८९० ) स्वीकार करने के लिए तैयार नहीं |” * 

इससे स्पष्ट है कि वस्तु-वर्णन के बीच आवश्यकता पड़ने पर यदि रहस्व- 
भावना कौ अमिव्यक्ति की जाय तो वह काव्य के सामान्य स्वरूप के प्रतिकूल 
नहीं होगी | परन्तु यदि केवल रहस्यवाद के लिए. ही कवि लॉक-भूमि को छोड़ 
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कर रहस्व-लोक में कल्पना के पंखों द्वारा उड़ने लग जाय तो वह काव्य की 
आत्मा के प्रतिकूल होगा; ओर वह अनुभूति भी अवास्तविक होंगी । जायसी 
ओर कबीर साधना के प्रसंग में रहस्यवादी हुए. | वादअस्त रहस्ववाद, जो आज 
चल रहा है, वास्तविक भावभूमि से ऐसा कोई सम्बन्ध नहीं रखता | 

स्वाभाविक रहत्यवाद में प्रकृति के रूपों की संश्लिष्ट रूप-योजना होती है | 
संरिलिष्ट रूप-योजना के साथ-साथ भावों और विचारों की अखरड धारा बहुत 
दूर तक मिली हुईं चलती है। इसी कारण उसमें चरित-काव्य या प्रबन्ध-काव्य 
का ग्राशय भी ले लिया जा सकता है ओर लिया भी गया है। परन्तु साम्पर- 
दायिक रहस्यवाद में प्रकृति की अलग-अलग कुछ वस्तुओं की, जो कि अब 
रूढ़ हो गई हैं, विश्वेंखलित कलक ही रहती है। इस रूप-योजना में अन्विति 
का अभाव होने के कारण उसकी अभिव्यक्ति केवल छोटे-छोटे म॒क्तकों या गीता- 
त्मक रचना-खण्डों में ही हो पाती है ।* 

आशुनिक हिन्दी काव्य की रहस्यवादी धारा पर उर न्होंने अभिव्यंजनावाद 
( >.>7९59075 ), केलाबाद ( &+ 07 ८7६१५ 587८० ) ओर 
प्रभाववाद ( [779768»0प577 ) का प्रभाव माना है। इन वादों के चक्कर 
में आकर ही इस काव्य की रहस्य-भावना व्यक्त जगत्‌ ओर जीवन से नितान्त 
असंबद्ध हो गई | 

5| यार आा० शुक्ल जी ने अपने व्यक्तवादी ओर लोक-सं्रही दृष्टिकोण 
ते रहस्यवाद पर विचार किया है। स्वाभाविक और प्रकृत रहस्यवाद के वे 
विरोधी नहीं | वादग्रस्त रहस्ववाद को वे ठीक नहीं समझते थे। संसार में 
कोई भी एक वस्तु सबकी सन्तुष्टि का कारण बन जाय यह सम्भव नहीं । हमारे 
यहां ही नहीं, योरोप में भी ऐसे विचारकों और काव्य-प्रेमियों की संख्या 
बहुत अधिक रही है जो रहस्ववाद को ठीक नहीं समझते थे। आई० ए० 
रिचर्ड स ने अपनी प्रख्यात पुस्तक 7 सफ़र तीवंशिबाए एशंप्रलंआा 
में अत्यन्त उपहासास्पद ढंग से रहस्ववादियों की चर्चा की है 

रहस्यवादी काव्य में बुद्धि-तत्त्व, वस्तु-विन्यास, छुन्द ओर लय का जो अव्य- 
वस्थित विधान रहता है उसके सम्बन्ध मं एक समालोचक, ए० बी० डे० मिल ने 
लक 
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अपनी पुस्तक -नशिशांपा8 गा किए एशमाप्राए ( फतित66९वमात 
(.€प्रांफए 58768 ) में अपना मत इस प्रकार प्रकट किया है-- 

४0 (8035 0 गुआ858900, +0प९#६ 9 ९६४४६५ ६770- 
एा 08470 ज्ञा70वाा ॥एग6९, छाए) 7780(९८75 ॥08, 
ए॥0पा 7608, 77805 77078 छाते णींधा ऋशग0परां 
728807 एंटी गरा०/९३ एरपट) 


वाल्य हिय्मेन के छुन्द ( 7756 ५८7७४ ) विधान के अनुकरण 
में रस्यवादी काव्य में छुन्द और लब के अनाव की जो प्रवृत्ति चली उसकी 
निन्‍्दा करते हुए स्वयं रत्यवादी कवि, इंदुस, ने व्यवस्थित छुन्द-विधान से 
उत्पन्न होनेवाले नाद-सौन्दय की ओर अपना क्क्राब प्रकट किया |" 
रहस्यवादी कविताओं को बोरोप ने अधिकांश लोग “निम्न कोटि की 
कविता' समझता करते थे। इसका पता एक रहत्ववादी कविता की परिचायक 
भूमिका से लगता है।* आयलेंएड के काव्य-कोंप में संग्रहीत इंट्स की कविताओं 
की आलोचना के सम्बन्ध में ब्लेक की रहस्ववाटिता पर खेद प्रकद करते हुए. 
कहा गया है कि यदि ब्लेक ने अपनी प्रतिभा को नीरस प्रतीकवाद के सीमाहीन 
मरुस्थल में न छोड़ दिया होता तो उसकी रचनाएँ अमर होतीं ।* ईदस के 
लिए वहीँ कहा गया है कि ब्लेक से मी अधिक प्रतिमाशाली ईंट्स अपनी 
प्रतिभा की विनाश के भयानक ज्षेत्र में नष्ट करने की स्पष्ठ प्रवृत्ति दिखला 
रहे हैं ।* 
इस प्रकार की समालोचनाएँ विचार-घारा का एक पक्ष सामने रखती हैं। 
इनकी ताकिक उपपत्तिया शिथिल नहीं हैं। आधारभूत दृष्टिकोण ही आलोचना 
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श्श्य ग्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


के टॉँचे को बदल देता है। ऐसी दशा में 'मिन्नरुचिहिं लोक: कहकर ही 
सन्तोष करना पड़ता है। परन्तु, जब रहस्थवाद काव्य की एक सुप्रतिष्ठित धारा 
के रूप में गहीत हो गया है तत्र उसकी निष्पष्त समालोचना, उस काब्य के 
विशेष मानदण्ड के आधार पर, करना उचित ही है । 


रहस्यवाद के सम्बन्ध में बाँ० श्यामसुन्ददास जी ने भी अपने विचार 
प्रकट किए हैं| उनका मत है कि रहस्यवाद के मूल में अज्ञात शक्ति की जिज्ञासा 
काम करती है।* अखिल सृष्टि का संचालन करनेवाली. शक्ति को जानने 
की इच्छा मनुष्य में खामाविक है। पर बुद्धि द्वारा उसको उस रूप में नह 
जाना जा सकता जिस रूप नें ज्ञात वस्तुओं को जाना जा सकता है। अपनी 
लगन से जो इस क्षेत्र में सिद्ध हो गए हैं उन्होंने जब-जब अपनी अनुभूति 
का निरूपण करने का ग्रयत्त किया है तब-तब अपनी उक्तियाँ को स्पष्टता देने 
में अपने आपको असमर्थ पाया है ।”* 


उस अज्ञात शक्ति पर पिता, माता, गिया, प्रियतम, पुत्र, सखा आदि 
रति-भाव-व्यंजक सम्बन्धों का आरोप किया जाता है। मूर्ति और अवतार रूप 
में ग्हीत महापुरुषों के पीछे स्थित ईश्वरत्व भी रहस्य-भावना का द्योतक है। 
परन्तु भारतीय रहस्व-भावना सर्वात्मवाद-मूलक है। “चिन्तन के ज्षेत्र का ब्रह्म- 
वाद कविता के ज्षेत्र में जाकर, कल्पना ओर भावुकता का आधार पाकर, 
रहस्यवाद का रूप पकड़ता है।”४ ब्रह्मवाद के कारण रहस्यवादी प्रकृति के 
कण-कण में ईश्वरीय सत्ता को देखता है | 

रहस्यवाद का यह विवेचन बाबू साहब ने कबीर आदि सन्त कवियों के सम्बन्ध 
में किया था। अतः आधुनिक काव्य के रहस्यवाद के किसी विशेष पक्ष का 
उद्घाटन इसमें नहीं मिलता है। उनके मत में अज्ञात की जिज्ञासा पर रति- 
भावात्मक सम्बन्धों का आरोप, सर्वोत्मवादी दृष्टि रहस्थवाद की विशेषताएँ हैं । 
लगन के द्वारा सिद्ध लोग ही इस मावुकतामय आमास को प्राप्त कर पाते हैं । 

रहस्थवाद के व्याख्याताओं में प्रसाद जी का एक महत्वपूर्ण स्थान है। जब 
आलोचक--विशेषतया आचाये पं० रामचन्द्र शुक्ल--रहस्यवाद को अभारतीय!' 
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रतस्यवाद के आलोचक ११६ 


तथा अंग्रेजी ओर बेगला साहित्य की नकल' कहने लगे" तब प्रसाद जी ने 
इसकी व्याख्या की ओर इसे विशुद्ध भारतीय सिद्ध किया । 


साहित्य-शासत्र से सम्बन्धित सभी विषयों की जो व्याख्याएँ प्रसाद जी ने 
दी हैं उनका आधार दार्शनिक है। उन्होंने दर्शन की आधार-भूमि पर रहस्य- 
वाद को खड़ा करके वेदों, उपनिषदों, तान्त्रिकों, रासायनिकों, सिद्धों, योगियों, 
सन्‍्तों, सूफियों, कहीं-कहीं भक्तों, संस्कृत नाव्कों आदि में सर्वत्र रहस्यवाद 
सिद्ध किया है। प्रसाद जी का रहस्यवाद आनन्द-मावना की लेकर चलता 
| काव्य को वे सबसे बड़ा अध्यात्म समझते हैं।* कवि: मनीषी परिमूः 
के श्रुतिवाक्य के अनुसार कवि को उन्होंने मनीषी ( आध्यात्मिक ) कह है।* 
कवि ओर क॒वि-कर्म पर अध्यात्म का आरोप उन्होंने इसलिए किया है कि 
काव्यानन्द को बह्ानन्द का सहोंदर माना जाता है। काव्य में आत्मा कौ संक- 
ल्पात्मक अनुभूति होती है। काव्य में श्रेव सत्य ) और प्रेंय ( चारु ) दोनों 
का समन्वय है। आत्मा की मननशक्ति की वह असाधारण अवस्था जो श्रेय 
सत्य को उसके मूल चारुत्व में सहसा ग्रहण कर लेती है काब्य में संकल्पात्मक 
मूल अनुभूति कही जा सकती है।* काव्य में आत्मा की संकल्पात्मक मूल 
अनुभूति की मुख्य धारा रहस्यवाद है |* 

दार्शनिक प्रष्ठभूमि पर आधारित काव्य ओर रहस्यवाद की इस व्याख्या 
को सामान्य-अदाश निक भाषा में यों कहा जा सकता है कि श्रेय सत्य ( तात्त्विक 
चरम सत्ता ) साधारण लोकिक जनों के लिए प्रेम ( आनन्दमय सोन्‍्दर्य ) से 
अलग रहता है। आत्मा की मनन-क्रिया की विशेष अवस्था में अर्थात्‌ जब 
कवि साधारणीकरण की रसानन्दमयी अन्यजन-विलक्षुण दशा में होता है तत्र 
श्रेय का प्रेय के साथ ग्रहण होता है। यही काव्य है। तात्पर्य यह है कि कवि 
का अपना चेंतन्‍्य उस महाचंतन्य , श्रेय ) को उसके अपने स्वाभाविक गुण 
परम सोन्दर्य, के साथ ग्रहण कर लेता है ओर उसे अपने में और उसमें असं- 
ट्ग्घि , विकल्पहीन ) ऐक्च का दृश्य मिल जाता है। साधारण व्यक्तियों को 
यह नहीं होता । कवि मनीषी या द्रश होने के कारण उस अ-लोंक-सामान्य 
स्थिति को प्राप्त कर लेता हैं। आत्मा को अपने वास्तविक मूल-स्वरूप ( ब्रह्म ) 


| 


जि 
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की संकल्पात्मक ( निश्चवात्मक ) अनुभूति होने से ही यहाँ आशय है, जैसा 
कि अहं व्रह्मास्म' के महावाक्य में विहित है। इसमें भी सबब संशर्यों का 
नाश माना गया है|" आत्मा की यही संकल्पात्मक मूल अनुभूति जब काव्य 
में मुख्य ( पधान ) घारा ( विषय ) वन जाती है तब रहस्यवाद होता है । 

इस सारे कथन का अमिप्राय यही है कि भावदशा में आत्मा का अद्वेत- 
तत्व-बोध अर्थात्‌ परोक्ष व्यापक सत्ता की अनुभूति रहस्यवाद है। इतने दाश- 
निक प्रपंच का कारण एक तो इसकी मारतीयता की व्यंजना करना और दूसरे 
प्रसाद जी की सहज दार्शनिक प्रकृति है। किन्तु जैसा कि आ० शुक्ल जी ने 
कहा है कि यद्रपि रहस्व-मावना अभारतीय नहीं है; परन्तु वेद, उपनिषद्‌, तन्त्र 
रसायन ओर योग काव्य नहीं माने जाते। रसानन्द को लक्ष्य बनाकर चलने- 
वाले नावक भी आनन्दमयी रहत्व-मावना का प्रदर्शन नहीं करते। रस के 
आनन्द का ब्रह्मानन्द-सहोदर होना उसे इंश्वरीय अलछूय सत्ता से सम्बद्ध नहीं 
बनाता | लोक में प्रतिष्ठित आनन्द का तत्त्व, यद्यपि सच्चिदानन्दात्मक ब्रह्म की 
आनन्दात्मकता का ही व्यक्त लोकिक स्वरूप है, परन्तु वह अपनी सभी 
अमिव्यक्तियों में इश्वरीय नहीं होता। प्रसाद जी की मान्यता में केवल इतनी 
आपत्तियाँ ही हैं; फिर भी रहस्ववाद का तात्विक स्वरूप इसमें अज्ञुण्ण है | 

मानव ओर प्रकृति के जिस सम्बन्ध को लेकर छायावाद कहा जाने लगा 
है उसे प्रसाद जी प्रकृति वा शक्ति का रहस्ववाद कहते हैं। उनके विचार में यह 
अद्े त-रहस्यवाद है। वे कहते हैं--'यह साहित्य में रहस्यवाद का स्वाभाविक 
विकास है। इसमें अपरोज्त अनुभूति, समरसता तथा प्राकृतिक सोन्‍्दर्य के द्वारा 
अ्रहं' का इदं! से समन्वय करने का सुन्दर प्रयत्न है।!* 

इस भावना में अझहं ब्रह्मास्मि से आगे का भाव, सर्व खल्विदं ब्रह्म, 
जो कि ब्रह्म और जगत्‌ के अद्देत से सम्बन्ध स्खता है, व्यक्त होता है। 

रहस्यवाद का परिचय देते हुए हरिओ्लोध जी ने कहा है? कि कवि के हृदय- 
दर्पण पर ईश्वर की लोक-नियामक सत्ता का जो प्रतिबिम्ब पड़ता है, अपनी- 
झपनी अनुभूति ओर मेघाशक्ति के द्वारा इसी का वर्णन वे करते आए हैं | 
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१: सिद्यते हृदयग्रन्यिः छियन्ते सर्वसंशयाः । 

/“ चीयन्ते चास्य कर्माणि तस्मिन्‌ दृष्टे परावरे ॥ भाग० ११२१ | 
२० “काव्य ओर कला तथा अन्य निबन्ध!ः, पु० ३९। 
३ रस, साहित्य और समीक्षाएँ/--हरिजौघ--प० १३०, १२५। 
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इसका यथातथ्य ज्ञान असंमव है। इसी प्रतिब्रिम्ब के वर्शन का नाम रहस्यवाद 
| रहस्यवाद में एक प्रकार की गम्मीरता और गहनता है | 

हरिआ्रौध जी की यह सीधी-सादी व्याख्या रहस्ववाद का परिचय-मात्र देती 

| काव्य के इस सम्पदाय से सम्बन्धित सिद्धान्त-पक्ष का इसमें समावेश नहीं है। 

हिन्दी के सुप्रसिद्ष आलोचक बा० गुज्ञाबगय जी ने मी रहस्यवाद पर 
वस्तृत विचार किया है। उन्होंने रहस्यवाद को परिभाषा इस प्रक्नर दी है 

हस्यवाद उस भाव प्रधान मनोदशा की शाब्दिक अभिव्यक्ति को कहते 

हैं जो व्यक्ति ओर विश्व के मूल में स्थित चस्म सत्ता के अव्यक्त या व्यक्त रूप 

के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने पर या करने की इच्छा से प्राप्त 


यह परिमाषा रहस्ववाद के खरूप का ठीक प्रकार से प्रकाशन करती 
है। 'चरम-सत्ता के व्यक्त रूप के साथ रागाव्मक सम्बन्ध की दशा की व्याख्या 
करते हुए बताया गया है कि जब मक्त अपने विश्वास और श्रद्धा के अतिरेक 
की माव-योग की दशा में उपास्य के व्यक्त-रूप के पीछे रहनेवाले अव्यक्त रूप 
का व्यक्त रूप से अभेद देखता है तब इस प्रकार का सम्बन्ध होता है।* आगे 
चलकर वहीं फिर कहा गया है कि रहस्यवाद के प्रसंग में ऐसी भमक्ति-मावना 
की समीक्षा नहीं की जा सकती | 


श्री गुलाब राय जी की पुस्तक का जैसा नामकरण है 'रहस्यवाद ओर हिन्दी- 
कविता, उसके विषय की व्यापकता की दृष्टि से परिभाषा में व्यक्त शब्द का 
समावेश चाहें भले ही कर लिया जाय, पर, वस्तुत: रहस्यवादी काव्य जिस 
रहस्य-मावना को लेकर चलता है उसकी दृष्टि से यह शब्द अनावश्यक ही है। 

इसी प्रकरण में कौ गई छायावाद की विवेचना के प्रसंग में हमने अनेक 
ऐसे आलोचकों के मत देखे हैं जिन्होंने छायावाद ओर रहस्यवाद में भेद बताने 
का प्रयत्न करते हुए. रहस्यवाद की व्याख्या भी की है । श्रीमती महादेवी वर्मा, 
पं० रामकृष्ण शुक्ल शिलीमुख, पं० नन्ददुलारे वाजपेयी, डा० रामकुमार वर्मा, 
डा० सुधीन्द्र, श्री विश्वम्भर मानव, प्रो० शिवनन्दनप्रसाद, श्री शान्तिप्रिय 
द्विवेदी आदि विद्वानों के मतों का उल्लेख, इस प्रसंग में, किया जा चुका है 
ओर उनके मतों के.गोरब-लाघव पर भी विचार किया णा चुका है। विद्वानोंके 


११२ हस्यवाद ओर हिन्दी कविता?--बा० गुछाबराय, ए० १॥ 
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इन दल ने ग्राध्यात्सि | अनुभूति, समष्टि-सोन्दर्य-दृष्टि, प्रकृति में व्याप्त श्रव्यक्त सत्ता 
पर मथुर व्यक्तित्व का आरोप करके उसके प्रति प्रेम-व्यापार द्वारा उससे तादात्म्य 
प्राम करना आदि-आदि विशेषताओं को रहस्यवाद माना हैं। रहस्यवाद सम्बन्धी 
इन मान्यताओं की सीमा और उनके ओचित्य पर भी हम विचार कर चुके हैं। 

छायावाद के सम्बन्ध में विद्वानों में जितना अधिक मतभेद हमें मिलता हैः 
रहस्यवाद के सम्बन्ध में उतना अधिक नहीं मिलता है | प्रायः सभी विद्वानों के 
मतानुसार रहस्यवाद की विशेषताएँ इस प्रकार कही जा सकती हैं-- 

रहस्य-मावना मनुष्य की अत्यन्त स्वाभाविक वृत्ति का परिणाम है। दृश्य 
और व्यक्त जगत्‌ के पीछे एक ऐसी व्यापक, अद्श्य, अगोचर सत्ता वर्तमान है 
जो कि भिन्न-मिन्न प्रतीत होनेवाले नामरूपों में समान रूप से व्याप्त है। इसको 
जानने की इच्छा मनुष्य में खमावतया उत्पन्न हो जाती है। बोद्धिक व्यापार द्वारा 
जब उसे जानना सम्भव नहीं होता तब कविजन भाव द्वारा उसका आमास ग्रात 
करते हैं. तथा अपने में और उसमें एवं जगत्‌ में ओर उसमें एकात्मता की 
अनुभूति करते हैं। भाव द्वारा मिला हुआ उसका आमास उसके ग्रति उत्कट रति- 
भाव उत्पन्न कराता है और फलस्वरूप उसके प्रति अनेक लोकिक सम्बन्धों कौ-- 
विशेषतया मधुर दाम्पत्य-सम्बन्ध कौ--उद्धावना हो जाती है। विरद की तीत्र पीड़ा 
की मार्मिक अनुभूति करता हुआ साधक अ्रन्त में उससे तादात्म्य प्रात कर लेता 
है। ये रहस्यात्मक अनुभूतियाँ रहस्व-द्रष्टा के अपने निजी अनुभव होते हैं। इन 
अनुभवों का वर्णन पूर्णतया कर सकना सम्भव नहीं है । 

बीसवीं शताब्दी का प्रथम चरण समाप्त होते-होतै पश्चिम कौ नवीन 
चेतनाओं का प्रभाव हमारे देश के अनेक सांस्कृतिक क्षेत्रों में पड़ने लगा । साहित्य 
में भी नवीन दृष्टियाँ उदित हुईं। आलोचना के मान बदले | समाजवादी 
दृष्टिकोण से प्रभावित आलोचकों ने रहस्यवाद की व्याख्या मी सामाजिक प्रष्ठभूमि 
पर की | अज्ञात ओर असीम के प्रति उत्कट अभिलाष से मरी हुई रहस्यवादी 
कवि की दृष्टि ज्ञान-सीमाओं के प्रति तीत्र असन्तोष से मरी हुई है। “यह 
असन्तोष ओर महत्त्वाकांक्षा उस मध्यवर्गीय व्यक्ति की है जो मध्ययुगीन पारि- 
वारिक ओर सामाजिक रूढ़ियाँ को तोड़कर उन्म्रुक्त वातावरण में सांस लेने के 
लिए आकुल हो रहा था |" ज्ञात-सीमा के बाहर उसने समस्त विषमताओं का 
परिहार कर लिया था। रहस्यवाद में एक सावभोम तत्व की जो भावना निहित 





१. आधुनिक साहित्य की अवृत्तियाँ- नामवरसिंह, प्‌ृ० इ८ । 
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है उसे आधुनिक विश्ववाद की ही आध्यात्मिक छाया'" के रूप में नए समा- 
लोचकों ने माना है। किन्तु रहस्थवाद में जिस सदहोंशी की इच्छा प्रकट की 
जाती है वह वस्तु-स्थिति को भूलने के लिए है। 

इसी प्रकार रहस्यवाद की अन्यान्य विशेषताओं की व्याख्या नवीन सामाजिक 
विश्ववादी आदशों के अनुकूल की जाने लगी है। वस्तुतः जीवित साहित्य 
सामयिक प्रत्यावर्टनों और प्रगतिशील नए मूल्यों का संकलन करता चलता है 
आर इसी में उसका जीवन निहित है | संभव है आगे चलकर जो नवीन उत्थान- 
पतन हमारे सामने आदवें वे किसी नूतन व्याख्या को प्रस्दुत करें | 


रहस्यवाद की इन सामान्य प्रवृत्तियोँ का, जिनका परिचय हमें विद्वानों के 
मिन्न-मिन्न मर्तों का अध्ययन करने से- हुआ है, ज्ञान प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ 
आज के रहस्यवाद के सम्बन्ध में दो-एक विशेष तथ्यों का विचार भी कर लेना 
चाहिए. । साधारणतया रहस्यवाद का सम्बन्ध घर्म, दर्शन अथवा अध्यात्म से 
माना जाता हैं| हिन्दी के पुराने रहस्ववादी कवि नश्वर ओर दुः्खात्मक जगत्‌ से 
उदासीन होकर ईश्वर-मार्ग के अनुगामी हुआ करते थे । उनकी अपनी आस्था 
के अनुसार उनका साधन-मार्य होता था। उसी पर चलकर वे अपनी साम्प्रदायिक 
परम्परा के अनुसार रहस्य-मावना में प्रवृत्त होते थे तथा इंश्वर-सिद्धि करते थे। 
उनका जीवन सद्जत्तियों के विकास में लगा रहता था ओर अपनी साधना के 
कारण उन्हें तत्वीपलब्धि वास्तव में होती थी | आज के रहस्यवाद में यह बात 
नहीं है। प्रायः जितने भी कवि आज रहस्यवादी के नाम से प्रसिद्ध हैं उन सबका 
निजी जीवन सामान्य सांसारिक जन का सा है। छायावादी प्रवृत्ति के सांस्कृतिक 
कारणों ने उन्हें रहस्यवादी बनाया है |? विश्व की क्षिमता, नवीन जीव न-दर्शन 
विज्ञान की दृद्धि के कारण उत्तरोत्तर बढ़ता हुआ ज्ञान-प्रसार ओर तत्सम्बन्धी 
चिन्तन आदि कारणों ने उन्हें रहस्यवादी बनाया है। आज के जीवन- 
दर्शन में जिस सर्वमानवतावाद की प्रतिष्ठा की गई है उसकी अनुभूति 
आज कल्पना द्वारा कौ जा रही है, वास्तविक साधना द्वारा नहीं। 

छायावादी मावना वास्तव में द्विवेदी-युग की भोतिकता के प्रतिवर्तन के रूप में 
उदित हुईं। धर्म के साम्प्रदायिक विधि-विधानों का यह युग नहीं है | दार्शनिक 


१. आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ--नामवरसिंह; प० ४६ | 
२. 'छायावाद रहस्यवादी अबुत्ति का प्राधान्य है ।!-डा« नगेन्‍द्र । 
““रहस्यवाद ओर हिन्दी कविता””-पभ्रे सनारायण टण्डनः पृ० १३२ । 


१२४ आधुनिक हिन्दी-काव्य म॑ रहस्यवाद 


चिन्तन की उपलब्धियों को भावुकता ओर कल्पना के साथ काव्य में उतारने 
में आज के कवि सफल हुए हैं, इसमें सन्देह नहीं। साधना के अभाव, और 
वृत्ति के निर्वाह की सचाई की विशेषता का इन कवियों में उल्लेख करते हुए. 
धानव' ने इनके रहस्यामास की सम्भाव्यता को भी इस प्रकार कहा है -- 

“छपनी वृत्ति की सजगता ओर निर्वाह कवि की सच्ची साधना है। 
» » »< »(पर पथ पर चलते हुए भी गन्तव्य स्थान बराबर मन में घुमड़ता 
रहता है।” 

रहस्यवाद वास्तव में दर्शन ओर अध्यात्म की उपलब्धियों को काव्य में 
भाव॒ुकता के साथ संनिविष्ट करता है। परन्तु सभी प्रकार का अध्यात्म-चितन 
रहत्यवाद की श्रेणी में नहीं आता । कुछ लोग केवल आध्यात्मिक चितन-घारा 
का वर्णन काव्य में देखकर चट उसे रहस्यववाद समझने लग जाते हैं। वास्तव 
में ऐसी वात नहीं है। उदाहरण के लिए निराला जी की नीचे दी हुईं कविता 
में केवल अध्यात्म-चिन्तन है; रहस्यवाद नहीं -- 

व्यष्टि ओ' समष्टि में नहीं है भेद | 
भेद उपजाता श्रम- माया जिसे कहते हैं। € निराला ) 

दर्शन ओर अध्यात्म का केवल वर्णन ही देखकर कुछ लोगों ने मीरा 
और तुलसी को भी रहस्यवादी कहने का साहस किया है। मीरा की साधना में 
सूफियों के प्रभाव से कहीं रहस्यवाद की झलक दिखाई दें जाती है, जैसा कि 
हम प्रथम प्रकरण में दिखा चुके हैं। परन्तु वह मीरा की प्रधान प्रवृत्ति नहीं 
है। इसी प्रकार अंग्रेज समालोंचक, स्पर्जन, के आधार पर गोसखामी ठुलसी- 
दास जी के केशव कहि न जाय का कहिये पद में आध्यात्मिक रहस्यवाद बताना 
भी अनुपयुक्त है। अलख' को कड़ी फटकार देनेवाले गोखामी जी ने इस 
पद में इंश्वर की लीला-सृष्टि की विलक्षणता बतलाकर सीधी-सादी भक्ति 
करने का उपदेश दिया है। 

जैसा कि कह चुके है, आधुनिक रहस्व-मावना का उदय छायावाद के अन्त- 
गंत हुआ है। छायावाद का कला-पक्त लाक्षणिक मूर्तिमता ओर सूक्म-प्रतीक- 
योजना के कारण वस्तु-वर्णन का अत्यन्त सक्म-विधान करता है। प्रेम और 
सोन्दर्य के वर्णन भी छायावाद में अ्रत्यन्त संवेगमय, गंभीर ओर व्यापक प्रभाव- 


अिननभभनन ननिनिगषाजकनी पक समान के न्‍ हाथ 7 


१ 'सदादेवी को रहस्प-साधना!--मानव', पु० ४४। 
२. सदयुरुशरण अवस्थी--“रहस्यवाद और हिन्दी में उसका स्वरूप? । 


र्स्यवाद के आलोचक १२५ 


वाले हैं। हृदय की खच्छुन्द गति के प्रवाह में इनका विनियोग लोकिक क्षेत्र 
में यथेच्छु होता है। इस कारण छायावादी रचनाओं में अनेक स्थानों में यह 
निर्णय करना कठिन हो जाता है कि कहाँ लॉकिक आलम्बन है ओर कहाँ 
अलौकिक | प्रसाद जी के आँस!? में इसी प्रकार का श्रम उत्पन्न हो जाता है । 
उनके समसामयिक जानकार लोग उसका आधार पाथथित्र बताते हैं। परन्तु 
वर्णनों से उसकी अलोकिकता स्पष्ट ऋलकती दे । 

आज का रहत्ववाद वैवक्तिकता की चेतना से बहुत अधिक व्याम है। वस्लु- 
वर्णन की दृष्टि से पुराने रस्यवादी कवि एक निश्चित दार्शनिक प्रणाली हें, 
जो कि उनके सम्प्रदाय की परम्परा के अन्तर्गत होती थी, रहस्य-मावना की 
अभिव्यक्ति करते थे। परन्तु आज के रहस्ववादी कवियों ने, दर्शन का पर्यात 
अध्ययन करके भी, अपने रहस्ववाद का उसे आधार नहीं बनावा। इस दुग मे 
पुरानी रूढ़ियों से दवे हुए व्यक्ति ने अपने उत्थान का मार्य प्रशस्त किया है। 
कवियों ने बाहरी जयत्‌ में अपने मनोंजगत्‌ का ही प्रसार उेस्ा है। फल खरूप 
रहस्थवादी काव्य में अव्यक्त प्रियतम के प्रति अपने निर्जी सुख-दुशख, व्यथा- 
वेदना, आकांक्षा आदि भावों की संवेशसयों व्यंजना की गई। आत्य-प्रसार 
की इस चेष्टा में विश्व की विषमताओं से प्रताड़ित अहं को शान्ति ओर 
सान्वना मिली | रहस्यवादी काव्य में वेवक्तिकता अथवा अहं-परायणता का 
यही कारण है | 


के 


बिके 


आज के रहस्थवाद में प्रकृति का भी बहुत योग है। छायावादी काव्य नें 
प्रकृति को जितना वैभव मानवीकरण आदि नई पद्धतियों में प्राप्त हुआ था 
उस पूरे वेभव के साथ प्रकृति का उपयोग रहत्ववादी काव्य में मिलता है। 
प्रकृति सम्बन्धी इस रहस्यवाद पर अंग्रेजी कवियों का प्रभाव स्पष्ट है। पन्‍त जी 
के रहस्ववादी काव्य में प्रकृति सम्बन्धी रहस्ववाद ही अधिक हैं। छायावाद में 
प्रेम ओर सौन्दर्य की भावना का जो सूक्ष्म परिष्कार हुआ उसकी अभिव्यक्ति 
भी रहस्यवादी काव्य में प्रचुर मात्रा में प्रात्त होती हैं। प्रसाद, महादेवी यदि 
प्रेम-भावना-विशिष्ठ हैं तो निराला जी का रहस्यवाद आध्यात्मिक अधिक हैं | 

हिन्दी-काब्य के आधुनिक युग में जो रहस्यवादी घारा चली है उसकी 
प्रमुख विशेषताएँ इसी प्रकार हैं। प्रसाद, पन्‍त, निराला, महादेवी वर्मा इस 
धारा के प्रमुख कवि हैं। डा० रामकुमार वर्मा, दरिक्ृष्ण प्रेमी, माखनलाल 
चतुबंदी, बालकृष्ण शर्मा "नवीन आदि इस धारा के अन्य कवि हैं। 


पंचम परिच्छेद 


रहस्यवाद के प्रमुख कवि--प्रसाद, निराला, पन्त, 
महादेवी वर्मा 


हिन्दी-साहित्य के आधुनिक काल में भारतेन्दु हरिश्रन्द्॒ के समय से हूं 

नवीन ग्रक्ृत्तियों का उदय होना आरंभ हो गया | इन नई प्रवृत्तियाँ में रे 

जिन्होंने हिन्दी-साहित्य की पुरानी रूढ़्बिद्ध धारा को विषय-विस्तार की ओर 

अग्रसर किया, बहुतों का सूज़पात खबं मारतेन्दु ने अपने ऋती कर-कमलों से 

किया था। इन प्रवृत्तियों में कविजनों के हृदय की वह अकुलाहट, जो कि 

पुराने रीति-काव्य की शाल्रीय परम्पराओं के तंग घेरे से निकलकर उम्प्रुक्त 
शोर खच्छुन्द वातावरण में साँस लेने के लिए थी, प्रकट हो रही थी। 
भारतेन्दु के जीवन-काल में ही श्रीधर पाठक ने, हृदय की खच्छुन्द गति का 
अनुसरण करते हुए, मानव ओर प्रकृति के क्षेत्र में अपनी सरल और अक- 
त्रिम भावधारा को प्रवाहित किया | इसी-हार्दिक भाव-प्रवाह के बीच कहीं- 
कहीं पाठक जी की बृत्ति अत्यन्त स्वाभाविक रूप से रहस्वात्मक भी हो गई 
है। काव्य की इस स्वच्छुन्द धाय के चलने के कुछ समय पश्चात्‌. ही द्विवेदी जी 
की नीरस इतिकत्तात्मकता के विरोध नें हिन्दी में छायावाद्‌ का आगमन छुआ | 
उन्‌ १६१३ में रवीन्द्रनाथ ठाकुर को 'यीताझ्लि' का जब प्रथम बार प्रकाशन 
इत्रा, तब कुछ कवि छायावादी शैली में परोक्ष को लक्ष्य बनाकर गीत-स्वना 

करने में प्रदत्त हुए। श्री मैथिलीशरण गुप्त और मुकुट्धर पाएडेय ने इस 
नवीन रहस्यवादी प्रवृत्ति का अनुसरण करते हुए काव्य-रचना की | ये रचनाएँ 
उस समय की प्रमुख साहित्यिक मासिक पत्रिका, सरस्वती, में प्रकाशित होती 
रहती थीं। शुत्र जी की इस प्रकार की रहस्थवादी रचनाओं का एक संग्रह, 
आगे चलकर, 'मंकार! के नाम से प्रकाशित हुआ। सुकुट्घर पाण्डेय के रहस्य- 
वादी गीत भी 'सरस्वती” में समय-समय पर प्रकाशित होते रहे; पाण्डेय जौ 
की रचनाओं के प्रकाशन का काल सन्‌ १६२० के कुछ पहले से आरम्म होकर 

कुछ आगे तक का है | उसी समय पं० बद्रीनाथ भद्ठ के कुछ गीत भी सन्‌ 
१६१२ में 'सरस्वती' में प्रकाशित हुए। श्री पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी भी 
उदा-कदा रहस्थवादी गीत.लिख दिया करते थे। उनकी दो-एक रचनाएँ सन्‌ 
१६१४ और १६१६ में 'सरस्वती” में प्रकाशित हुई थां। उसी समय राय 
ऊंष्णदास की रचनाएँ भी सामने आईं | 


१३० आधुनिक हिंन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


इसी बीच, बीसवीं शताब्दी के द्वितीय दशक में, इस काव्यधारा में 
अवगाहन करने के लिए एक अमर कलाकार की प्रतिमा उतरी | हमारा अमिप्राय 
स्व० बाबू जयशंकर 'प्रसाद' जी से है। प्रसाद जी ने छाया, रहस्य के अमर 
गीत गाए। श्री सूर्वकान्त त्रिपाठी "निराला, श्री सुमित्रानन्दन पल हे कि 
श्रीमती महादेवी वर्मा मी छाया, रहस्य लोक के भव्य कलाकार के रूप में 
प्रकट हुए | यह बृहच्तु्यी हिन्दी-साहित्य को ईश्वर की अमर देन है। इनके 
अतिरिक्त अन्य अनेक कवियों ने भी इस काव्यधारा का अनुसरःख उत्साह- 
पूवंक किया। डा० रामकुमार वर्मा, हरिक्ृष्ण प्रेमी, माखनलार चतुर्वेदी, 
बालकृष्ण शर्मा नवीन, नरेन्द्र शर्मा, उदयशंकर भट्ट आदि इस धारा के अन्य 
कृवि हैं | इन प्रसिद्ध कवियों के अतिरिक्त ओर बहुत से साधक भी इस काव्य 
धारा का पोषण करने में लगे रहे । 

रहस्यवादी काव्य कौ इस प्रमुख धारा के अतिरिक्त लोकिक इत्त के बीच में 
उस खामाविक रहस्य-मावना का प्रकाशन भी, जैसा कि श्रीधर पाठक कर डे 
थे, कहीं-कहीं हुआ। श्री रामनरेश त्रिपाठी ने अपने खण्डकाव्व- खप्न 
में प्रकृत प्रसंग के बीच कहाँ-कहीं. रहस्य-मावना का आभास दिया है। रहस्य- 
वादी प्रवृत्ति को आत्म-प्रकाशन के लिए दूसरा क्षेत्र गद्य-गीतों का मिला | 


गद्य-गीत लिखने की परम्परा का सूत्रपात करने की आदिप्रेस्णा श्री खील्द- 


नाथ ठाकुर की 'गीता्ञलिः से मिली है। उसी के आदर्श पर हिन्दी में गद्य- 
गौतों की रचना राय कृष्णदास, वियोगी हरि आदि ने की जिनमें रहस्योन्पलख 
आध्यात्मिक प्रबुत्ति की रमणीय अभिव्यक्ति हुई है। हिन्दी की आधुनिक 
रहस्यवादी काव्यघारा का प्रवाह-्षेत्र प्रायः यही है। अ्रव हम इस धारा की 
प्रमुख बृहच्चतुष्टयी के द्वारा अनुष्ठित रहस्यवाद का संक्तितत परिचय दे रहें 
त्या इसके उपरान्त अन्य रहस्यदर्शियों का विवरण भी दिया जायगा | 


स्व० बाबू जयशंकर प्रसाद 


प्रसाद जी का जन्म काशी के एक प्रतिष्ठित परिवार में सं० १६४६ 
हुआ था। श्प वर्ष की आयु से ही प्रसाद जी ने काव्य-रचनां आरंभ कर 
दी थी। प्रसाद जी पहले वजमाषा में ह्वी काव्य-रचना करने लगे थे । उनको 
श्रारंभिक रचनाएँ, जो त्जमाषा में हैं, 'चित्राधार' के नाम से प्रकाशित 
हुईं थीं। सन्‌ १६१३ में प्रसाद जी ने खड़ी बोली में स्वगा करना आरभ 
किया ओर कानन-कुसुम, महाराया का महल, कर्णतत ह प्रेम- 
पयिक के नाम से, उसी समय, उनके कुछ काव्य-संग्रह निकले | कानन-कुसम 


रहस्यवाद के प्रमुख कवि--ग्रसाद, निराला, पन्‍्त, महादेवी वर्मा १३१ 


में साधारणतया वैसी ही रचनाएँ हैं बैसी द्विवेदी-युग में प्रायः निकला करती 
थीं। महाराणा का महत््त'ः और प्रेम-पथिक” अतुकान्त काव्य-संग्रह हैं। 
सन्‌ १६९१८ में 'करना' प्रकाशित हुआ। सन्‌ १६२७ में 'करना' का जो दूसरा 
संस्करण निकला उसमें नई रहस्यवादी कविताओं का संकलन था | उसी समय 
लहर का प्रकाशन भी हुआ। सन्‌ १६३१ में प्रसाद जी कौ विशिष्ट रचना 
आस” प्रकाशित हुईं। उसके चार वर्ष बाद सन्‌ १६१५ में प्रसाद जी की 
अमर कृति कामायनी का प्रकाशन हुआ और उसके दो वर्ष पश्चात्‌ पसाद जी 
का निधन हो गया । 

आ्राधुनिक हिन्दी-साहित्य में प्रसाद जी का आगमन एक महत्त्वपूर्ण घटना 
है । प्रसाद जी भावुक और सरल-हृदय कवि थे। बहुमुखी प्रतिमा उन्हें ईश्वर से 
वरदान के रूप में प्राप्त हुई थी | प्रसाद जी की कवि-कल्पना अत्यन्त सुकु मार 
थी ओर सदा मनोरम रूप-विधान करने में प्रवृत्त रहती थी । वे चाहे नाटक 
लिखते, चाहे उपन्यास अथवा कहानी, उनका कविरूप सदा सबके ऊपर रहता | 
जीवन में उन्हें जो अनेक प्रकार के संघर्ष और असफलताओं का सामना करना 
पड़ा, उसने उनकी प्रवृत्ति को दाशनिक बना दिया था। आरंभिक काल में उनकी 
इत्ति दुःखवाद का आधार लेकर चलनेवाले बौद्ध दर्शन की ओर रही; परन्तु 
आगे चलकर दाशंनिक साहित्य के अधिकाधिक अनुशौलन के द्वारा वे आनन्द- 
वादी वेदान्त-दर्शन और फिर शैव-आयगम की ओर झुक गए। उनके सम्पूर्ण 
व्यक्तित्व की रचना में दर्शन मानों एक आधार-सूमि के समान है। अपनी 
काव्य-सम्बन्धी मान्यताओं का निर्माण प्रसाद जी ने दार्शनिक पृष्ठभूमि पर ही 
किया है, जैसा कि हम पिछले प्रकरण में दिखा चुके हैं। 

प्रसाद जी का सरस मावुक हृदय प्रेम और सौन्दर्य की मधुमयी भावना में 
सदा लीन रहा है। प्रेम और सौन्दर्य की मादक भावनाओं को मी प्रसाद जी 
ने दाशशनिक रूप में अहरणा किया है। प्रसाद जी की प्रेम और सौन्दर्य की 
भावना लोकिक क्षेत्र में भ्रमण करती हुईं अध्यात्म की ओर उन्मुख हो जाती 
है। कहीं-कहीं तो प्रेम और सौन्दर्य के लोकिक-अलौकिक रूप में भेद करना 
भी कठिन हो जाता है। इसी कारण आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल को प्रसाद 
जी के सम्बन्ध में यों कहना पड़ा--- 

“अतः इनकी रहस्यवादी रचनाओं को देख चाहे तो यह कहें कि इनकी 
मधुचयों के मानस प्रसार के लिएः रहस्यवाद का परदा मिल गया अथवा याँ 
कहें कि इनकी सारी प्रणयानुभूति ससीम पर से कूदकर असीम पर जा रही [”* 


3. हिन्दी-साहित्य का इतिहास, पृ० ७५९२-९३ । 


रै३े२ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


आचार शुक्ल जी का यह दृष्टिकोण, कम से कम, आँसू” पर तो घटिः 
होता ही है, क्योंकि प्रसाद जी के समसामयिक कुछ जानकार लोगों क 
ऐसा मन्तत्य है कि आँसू! के प्रेम का आलम्बन लोकिक है। जो हो 
आंसू में ऐसे खल पर्यात् हैं, जिन्हें हम यथाख्थान देखेंगे, जिनसे इस प्रेम क॑ 
आध्यात्मिकता स्पष्ट परिलक्षित होती है। प्रसाद जी ने प्रेम और सोन्द्र 
को 'काम-कला की सौन्द्योपासना'* कहकर इन भावों की दार्शनिकता की ओर 
संकेत किया है । स्थूल ऐन्द्रियक रूप से आगे बढ़कर प्रसाद जी ने प्रेम के विशुद्ध 
व्यापक रूप को पहचाना था--- 
घने प्रेमतरु तले 
ब्रैठ छाँह लो मब-आतप से तापित और जले | एस्कलगुप्त, पृ० ५४। 
इसी प्रकार सौन्दर्य की भावना भी अव्यक्त के रूप को अधिक से अधिक 
सुन्दर बनाने के लिए, है। प्रसादजी ने सोन्दर्य के उत्कर्ष का विलज्ञषण योग 
संघटित किया है--- 
चंचला स्नान कर आवे चंद्रिका पर्व में जैसी । 
उस पावन तन की शोमा आलोक मधुर थी वैसी || आँसू, प्ृ० २४। 


धर भ८ भ< 
लाव्य शैल राई सा जिसपर वारी बलिहारी | 
उस कमनीयता कला की सुषमा थी प्यारी प्यारी | आसू , पृ० २०। 


अलोकिक सोन्दर्य से सम्पन्न यही अव्यक्त सत्ता प्रसाद जी के लिए.साध्य है। 
जगत के मिन्न नाम-रूपों में -इसकी.सत्ता - छिपी है। माया के कारण जीव, 
इसी का खर्प होते हुए. भी, अपने -को भूल जाता है । जीव की आत्मा अपने 
''सकहप की-जब विकल्प-हीन- अनुभूति काव्य में-करने -लगती है तभी उसे 
'इस्पवाद कहते हैं ९ जीव को उसकी सत्ता का आभास कहीं न कहीं भिल ही 
जता है ओर कोन ? का डक बड़ा प्रश्न उसके सामने थ्रा जाता है | अव्यक्त की 
उपलब्धि का मार्ग अद्धा का आश्रय लेकर ही पूरा हों'पाता है। बुद्धि तो बीच 
म॑ ही रहजाती है | | हे 

पसाद जी के रहस्ववाद का खोत भारतीय दर्शन--विशेषतया शैक आगम-- 
सन लसकनील लेप 75० 


हु 





3. काम्य और कला तथा अन्य निबन्ध'--प्रसाद, पृ० २३ ह 
रे; ' काम्य में जात्मा की संकक्पात्सक: भूल अनुभूति की सुख्य चारा रहस्य- 
बाद है।” 'काभ्य और कड़ा तकक सत्य निमर्ध)--मस्पटु, यृ०३९ | 
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हैं। कामायनी में साधना की समस्त प्रक्रिया शैव आगम के अनुसार है । इस तत्त्व 
के प्रति तीत्र जिछ्लासा, वेदनामय प्रेम, बुद्धिबाद का विरोध आदि सभी आवश्यक 
बातें प्रसाद जी के रहस्यवाद में हैं | प्रसाद जो के रहस्यवाद की समस्त प्रक्रिया में 
प्रेम और सोन्दर्य की कृत्ति प्रधान है। अतः प्रसाद जी प्रेम और सौन्दर्य के 
रहस्यकादी कवि कहे जाते हैं। प्रेम-प्रथिक' ओर 'कानन-कुसुम' में, जिनमें 
काव्य-शैली पुराने ंय की और वर्णन वस्तु-प्रधान हैं, रहस्यवाद के मौलिक 
तत्व प्राप्त होने लगते हैं | उनमें ईश्वर के व्यापक निर्गुण रूप पर आस्था, उसके 
प्रति हृदय की प्रेमवृत्ति, उसकी विचित्र लीला के प्रति विस्मव. आदि तत्त्व स्पष्ट 
परिलक्षित होते हैं जो कि आगे चलकर रहस्थवादी काव्य में परिणत हो जाते हैं | 
प्रेम-पथिकः' में प्रसाद जी ने इंश्वर की लीला की विचित्रता का स्पष्ट वर्णन 
किया है--- 
लीलामय की अद्मुत लीला किससे जानी जाती है। 
प्रेम-पथिक, पू० १ । 
'कानन-कुसुम' में कवि ने ईश्वर के अव्यक्त रूप का वर्णन करते हुए. उसके 
प्रेम ओर कारुए्य-माव का स्मरण किया हैं-- 
जयति प्रेमनिघि ! जिसकी करुणा नोका पार लगाती है । 
जयति महासंमीत ! विश्व-बीणा जिसकी ध्वनि गाती है॥ 
कानन-कुछम--बदना, छ० ३॥ 
इसी में कवि ने व्यक्त समुण-रूप की एकदेशता से हटकर ईश्वर के उस रूप 
को नमस्कार किया है जो सर्वेव्यापी है ओर जिसकी उपासना कोई भी कहीं भी 
क्र सकता है-- 


जिस मन्दिर का द्वार सदा उन्मुक्त रहा है। 
जिस मन्दिर में रंक नरेश समान रहा है ॥ 
जिसके हैं आराम प्रकृति कानन ही सारे । 
जिस मन्दिर के दीप इन्दु दिनकर ओ . तारे ॥ 
कानन-कुसुम--नमस्कार, ए० ४। 
ईश्वर के इस रूष का सोन्दर्य भी ऐसा है कि जिसको देखने से कभी तृप्ति 
नहीं होती है--- 
देख लो जीभमर इसे देखा करो इस कलम से चित्त पर रेखा करो । 
लिखते लिखते चित्र वह बन जायगा, सत्य सुन्दर तब प्रकट हो जायगा।|॥ 
कानन-कुसुम--सोन्दर्य, ४० ५१ ) 


१३२४ आधुनिक हिन्दौ-कान्य में रहस्यवाद 


ऐसे विचित्र सोन्दर्य के प्रति प्रेम आपसे आप उत्पन्न हो जाता है। उस 
प्रेम को पीड़ा भी इतनी गंभीर होती है कि पीड़ा के सामने पीड़ा का आलंबन 
तिरोहित हो जाता है-- 
इसे तुम्हारा एक सहारा किया करों इससे क्रौड़ा । 
मैं तो ठुमको भूल गया हूँ पाकर प्रेममयी पीड़ा || 
कानन-कुसुम--ह॒ृदय-बेदना, ए० २३। 
इस प्रकार आरंभ की इन रचनाओं में रहस्यवाद के बीज बराबर प्राप्त होते 
हैं| इसके उपरान्त सन्‌ १६२७ में 'करना' का जो द्वितीय संस्करण निकला 
उसमें प्रसाद जी ने छायावादी शैली को अपनाया । छायावाद का आवरण पहन- 
क्र प्रसाद जी की रहस्य-भावना अधिक सूक्म, संवेदनशौल और व्यापक होकर 
अपने वास्तविक रूप में सामने आई। लहर! का प्रकाशन भी उसी समय 
हुआ है। इन दोनों रचनाओं में ही सौन्दर्य, प्रेम ओर वेदना की अमिव्यक्ति 
अत्यन्त सूक्म, मामिक ओर व्यापक रूप में हुईं है ओर आध्यात्मिक पक्ष का 
स्पर्श करती हुईं परिलक्चित होती है। 
बेदना के भार से लदा हुआ कवि जैसे-तैसे प्रियतम के दरवाजे पर पहुँच 
जाता है ओर द्वार खोलने का अनुरोध करता है-- 


शिशिर-कर्णों से लदी हुईं कमली के भीगे हैं सब तार । 
चलता है पश्चिम का मारुत लेकर शीतलता का भार ॥ 
५८ »< >< 
सुप्रभाव मेरा भी होवे इस रजनी का दुःख अपार । 
मिट जावे जो ठुमको देखें , खोलों, प्रियतम, खोलो द्वार ॥| 
खोलो द्वार--ऋरना--9० २१। 
किसी अज्ञात विश्व में रहनेवाले प्रियतम के अनुपम सोन्दर्य की एक किरण 
घरा पर विचरुण करने के लिए आ जाती है ओर यहाँ शिशु के से खच्छ, 
अनघ ओर मुग्घ मानस में वह प्रतिफलित होती है--- 
किसी अज्ञात विश्व कौ विकल वेदना-दूती सी तुम कौन ! 
अरुण शिशु के छुख पर सविलास, सुनहरी लग घुँघराती कान्त 
नाचती हो जेसे तुम कोन ! उषा के अंचल में अश्वान्त। 
है भरना--किरण, प्ृ० २८ । 
बच्चों के नीचे छाया-प्रकाश का मधुमय खेल हुआ करता है। इस छाया- 
प्रकाश की तरह ही यहाँ मी कोई व्यास है-- रा 
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कौन ? प्रकृति के मघुर काव्य सा कृक्ष पत्र की मघुछाया में | 
लिखा हुआ सा अचल पड़ा है अमृत सहश नश्वर काया में ॥* 


रहस्य-मावना का यह उदय ओर उसके प्रति सहज जिज्ञासा का यह भाव 
अत्यन्त खामाविक है। परन्तु, कवि की दृष्टि में यह श्रव्यक्त भर जाता है तब 
चारों ओर शत्य, पीड़ा, उदासी और विषाद के माव ही भरे हुए उसे दृष्टि- 
गोचर होते हैं--- 
आंसू का बादल बन जाता फिर तुषघार की वर्षा होती * -- 
फिर तो व्यक्ति निकेर की तरह उद्श्रान्त होकर अपने प्रियतम के अनुसंघान 
में भगकता फिरता है--- 
निर्भर कौन बहुत बल खाकर बिलखाता, ठुकराता, फिरता, 
खोज रहा है स्थान धरा में अपने ही चरणों में गिरतार--- 
जीवन की यह विपादमर्यी अमा तभी तक है जब तक उस मुखचन्द्र का 
दर्शन नहीं होता -- 
अ्मा को करिए सुन्दर राका | 


फल नव-प्रकाश जीवन-धघन ! तव मुखचन्द्र-विभा का | 

मेरे अन्तर में छिपकर भी प्रकठझे मुख सुषमा का। 

प्रबल प्रमंबन मलय-मरुत हों फहरे प्रम-पताका ॥| 
भरना, ४० ६३२ । 
लहर में आकर कवि की अभिव्यक्ति प्रोहतर ओर रहस्य-भावना अधिक 
* निर्दिष्ट हो जाती है। झरना के पुराने मात्रिक छुन्दों की अपेक्षा 'लहर' की 
गीतियाँ अधिक संगीतमयी हैं | उनमें हृदय के प्रबल संवेगों की अभिव्यक्ति को 
प्रकट करने की क्षमता अधिक आ गईं है। छायावादी वुक्ष्मता में लिपटकर 
अव्यक्त-शौला रहस्य-मावना ओर भी घुँघली ओर अस्पष्ट हो गई है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि इधर आकर कवि को जीबन में अनेक कट अनुभव, 
असफलताएँ , विद्वं घ, प्रतारणा ओर कुचक्र के वात्या-चक्रों का सामना करना 
पड़ा है। फलस्वरूप कवि के मन में निशाशा और विधाद के स्तर अधिकाधिक 
सघन होकर चढ़ गए. हैं | इन विधमताओं का समाधान कवि को किसी अनन्त 


१, झरना--जयशंकर प्रसाद, ए० द०। 
२. , ३. झरना-- जयशंकर प्रसाद, ए० ३१ | 
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दूर देश में मिलता है । अतः अपनी जीवन-नौका के कर्णंधार से कवि प्रार्थना 
करता है कि मु के वहीं ले चल--- 
ले चल वहाँ भ्रुत्रावा देकर मेरे नाविक घौरे-घौरे 
जिस निर्जन में सागर-लहरी अम्बर के कानों में गहरी 
निश्चल प्रेम-कथा कहती हों तज कोलाहल की अवनी रे। 
लहर, ० १४। 
कोलाहल की अवनी' से दूर, क्षितिज के उस पार, अखिल श्रमों से विश्राम 
है, अमर जागरण है ओर वहाँ दिव्य ज्योति का प्रकाश है-- 
अ्रम-विश्राम छ्ितिज-बेला से जहा सजन करने मेला से , 
अमर जागरण उषा नयन से बिखराती हो ज्योति घनी रे। लहर, पृ० १४। 
इस विश्राम का अधिकार सभी को है। देखो, यह नदी भी इसी लिए सागर 
की ओर दोड़ी जा रही है-- 
विश्राम माँगती अपना 
जिसका देखा' था सपना |--लहर, प्रृ० १६ | 
बेदना के मार से कवि का मानस बुरी तरह आक्रान्त है। जलते हुए इस 
मन में शीतल चन्दन तमी घुल सकता है जब वह करुणा करें। कवि की 
अधौर याचना है-- 
अखखों की पुतल्ली में तू बनकर प्राण समा जा रे! 
जिससे कन-कन में स्पन्दन हो सन में मलयानिल चन्दन हो 
करुणा का नव अमिनन्दन हो वह जीवन गीत सुना जा रे 
खितच जाय अधर पर वह रेखा जिसवें अंकित हो मधु लेखा 
जिसको यह विश्व कर देखा, वह स्मित का चित्र बना जा रे ! 
लहर, ४० र८। 
यदि कहीं वह: इस याचना को मान ले ओर स्नेहाह्ु-मलन के बन्धन में 
अपने करे ब्रधवा दे तो निश्चय ही यह जला हुआ मन, एक बार फिर, वृन्दावन 
की तरह सस्स ओर हरा-भरा हो जाय । क्‍ 
स्नेहालिंगनन की लतिकाओं की भ्ुसमुट छा जाने दो। 
जौवन-घन इस जले जगत को इृन्दावन बन जाने दो ॥ लहर, प्ू० २६ । 
पर, ऐसे भाग्य कहा ! उधर उसकी निष्ठुरता ओर इघर वेदना बढ रही है -- 
निधरक तूने ठुकराया जब मेरी. टूटी मृहु, प्याली को। 
उसके सूखे अधर मांगते तेरे चरणों कौ लाली को || 
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प्राणों के प्यासे मतवाले ओ अंम्ा से चलने वाले। 
दलें और विस्मृति के प्याले, सोच न कृति मिटनेवाली को ॥ 
| लहर, पृ० ४२ | 
यह वेदना मन में जमती चली जाती हैं ओर उचित अवसर पाकर 
आँसुओ्ों की कड़ी के रूप में बरस पड़ती है-- , 
द जो घनीभूत पीड़ा थी, 
स्मृति सी मस्तक में छाई। 
दुर्दिन में अंसू बनकर, 
है आज बरसने आई। 
अखू-बू० १४ | 
अंसू इसी गम्भीर वेदना की कहानी है। इधर आकर प्रसाद जी की 
रचना-सामर्थ्य ओर भी अधिक प्रोढ़ हो गई है। आँसू के छोटे से, मधुर, 
संगीतात्मक छुन्द में हृदय की आकुल संवेदना मर्मस्पर्शी ढंग से प्रकट होती है। 
कहीं प्रिय के अपाथिव रूप-सोन्दर्य के अपूर्व चित्र हैं, कहीं प्रियतम की निष्ठुरता 
का प्रकाशन, कहीं उपालम्भ ओर कहीं पीड़ा का विविध आभास | भाषा और 
शैली भी पहले से अब और अधिक निखर गई है। लाक्षशिकता और प्रती- 
कात्मकता के आकर्षक संयोग से वस्तु-वर्णन और भी अधिक सूकछुम हों गए 
हैं। भावुक कल्पना वस्तु और कला के अनूठे संयोग खड़े करती है। वास्तव 
में आंसू इस योग्य है कि इसमें प्रदर्शित प्रतिमा और सौन्दर्य का अगला 
चरण्‌ कामायनी” बन सके | 
कवि का हृदय उस असीम के प्रति वेदना के कारण बिल्कुल उजड़ गया 
है, और इतना ही नहीं, उसमें सदा ही व्याकुल कर देनेवाले भाव उठा 
करते हैं--- 
इस करुणा-कलित हृदय में क्‍यों विकल रागिनी बजती | 
है हाहाकार खरों में वेंदना असीम गरजती ॥ 
आयू , ४० १। 
मंका भकोर गर्जन है नीर है बिजली-माला | 
पाकर इस शून्य हृदय को सब्नने आ डेरा डाला || 
द आँसू , ४० १५.। 
कवि व्याकुल होकर अपने उस प्रिय को पुकारता है। पर वहाँ कौन उत्तर 
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दे! वह तो पुकार को छ्वितिज की ट्कर से वापिस भेजकर, मानो, पुकारने- 
वाले को चिढ़ा रहा है-- 
आती है शृत्य क्षितिज से क्यों लौट प्रतिध्वनि मेरी ! 
टकराती बिलखाती सी पगली सी देती फेसी | (प्रृू० ८ ) 
कवि के प्रणय-सिन्धु में विरह-वेदना की दाहक बड़वारिन बराबर जलती 
रहती है। प्रियतम के रूप-जल में नेत्र सदा निमग्न रहते हैं-- 
बाड़व ज्वाला सोती थी इस प्रणय-सिन्धु के जल में | 
प्यासी मछुली-सी आंखें थीं विकल रूप के जल में || (प्र० १० ) 
विरोधामास अलंकार का यह प्रयोग वेदना की प्रभविषणुता में एक चम- 
त्कार सा पैदा करता है। महाकवि कालिदास ने जिस प्रकार यक्ष की वेदना की 
प्रतिष्ठा प्रकृति के विराद प्राज्लण में की है, उसी प्रकार आँसू में भी विरह की 
अत्यन्त सुन्दर व्यापक व्यंजना है-- 
नम-मुक्त-कुन्तला धरणी दिखलाई देती लूटी | ( पृ० १० ) 
धथ्वी के ऊपर छाया हुआ नीला आकाश मानों इस छुटी हुईं प्रथ्वी के 
मुक्त-केश-कलाप हैं जिनको सँवारकर बाँधने की सुधि पहले ही खो चुकी है। 
विरह-दशा की अनेक परिस्ितियों का समावेश कवि ने आँसू में किया 
है। संज्ञा-हीनता धीरे-धीरे आ रही है-- 
वह एक अबोध अकिंचन बेसुध चेतन्य हमारा ( प्रु० ११ ) 
तथा-- “*“* “** भींगी पलकों का लगना ( पृ० ११ ) 
अमिलाषाओं की करवट व्यग्र उत्कण्ठा भाव को प्रकट करती है। 
भींगी पलके अविरल अश्रुमोचन के कारुण हैं। कवि को उस समय और 
भी अधिक पीड़ा होती है जब “वह! दुःखकथा को सुनता हुआ भी उसपर 
ध्यान नहीं देता है--- 
रो-रोकर सिसक-सिसककर में कहता करुण कहानी। 
तुम सुमन नोचते सुनते करते जानी अनजानी ॥ ( पृ० १५ ) 
जिसके लिए, इतनी वेदना का आटोप संचित हो गया है, वह कौन है ! 
तुम सत्य रहे चिर सुन्दर मेरे इस मिथ्या जग के | 
थे केवल जीवन संगी कल्याण कलित इस मग के || ( 9० १६ ) 
जिस प्रकार राका-शशि को देखकर समुद्र खयं उद्बे लित हो जाता है उसी 


प्रकार उस 'चिर सुन्दर सत्य' को देखकर मन उसके प्रति खबं आइष्ट हो 
जाता हैं--.. 
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परिचय राका जलनिधि का जेसे होता हिमकर से | 
ऊपर से किरण आती मिलती हैं गले लहर से ॥ ( पृ० श्८ ) 
इसी प्रकार उस राका-शशि को देख मन की कामना का सिन्धु विज्ुब्ध 
हो जाता है | 
कामना सिन्धु लहराता छवि पूरनिमा थी छाई। 
रतनाकर बनी चमकती मेरे शशि की परछाई॥ (प्रृ० ३३ ) 
छुवि का अक्षय-मण्डार वह प्रिय कभी-कभी अत्यन्त अस्पष्ट रूप में अपना 
आमास दिखाकर मोहित कर जाता है; जेसे संध्या के क्कुटपटे मैं कोई सुन्दर 
वस्तु अपना ज्षणिक आभास दिखाकर लुप्त हो जाय-- 
छाया नट छुवि परदे में सम्मोहन वेशु बजाता। 
सन्ध्या कुहुकिनि अंचल में कोतुक अपना कर जाता | (प्० ३३) 
परन्तु अब तो इस चेतना से, जो कि विरहानुभूति कराती रहती है, यह 
निःसंश्ञ भाव ही अ्रच्छा मालूम देता है जो कि मिलनानुभूति का सुख प्रदान 
करता है-- 
मादकता से तुम आए. संज्ञा से चले गए थे | 
हम व्याकुल पड़े बिलखते थे, उतरे हुए, नशे से || (प्ू० ३३ ) 
इसी प्रकार आँसू में विरह-वेदना की गम्भीर अभिव्यक्ति बराबर चलती 
रहती है। कवि की सोन्दर्यामिभूत आँखों को इतने मार्मिक ढंग से रोते देख- 
कर ही प्रसाद जी को प्रेम ओर सौन्दर्य का रहस्यवादी कवि, प्रायः, कहा जाता है। 
इन अ्रसुओं के आलंबन का जो परिचय इस विवेचन में दिया गया है 
उससे इस प्रेम की आध्यात्मिकता का साक्ष्य मिलता है। परन्तु कहीं-कहीं ऐसे 
भी स्थल हैं जहाँ यह आलम्बन लोकिक प्रतीत होता है; जैसे-- 
शशि मुख पर घूँघट डाले अंचल में दौप छिपाए। (४० १६ ) 
अथवा 
बाधा था विधु को किसने इन काली जंजीरों से। (० २१ ) 
( केश-पाश से संयुक्त शशि-मुख ) 
अथवा 
काली आँखों में कितनी योवन के मद्‌ की लाली । (० २१ ) 
अथवा 
मुख कमल समीप खिले थे दो किसलय दल पुरइन के। (एर० रह 3 
( मुख ओर नेत्र ) 
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विद्रम सीपी सम्पुठ में मोती के दाने कैसे ! ( पु० २३ ) 
( दन्त-पंक्ति पर शोमित ओडपुट ) 


थी किस अनंग के घनु की वह शिथिल शिंजिनी दुहरी | 
अलबेली बाहुलता या तनु छुवि-सर की नव लहरी ॥ (प्ू० २४ ) 
किन्तु इनके साथ ही एकाघ पंक्ति ऐसी लगी पाई जाती है जो इस 
विधान की अपार्थिवता का स्पष्ट उल्लेख कर देती है--- 
उस माया की छाया में कुछ सच्चा खयं बना था। (० २४ ) 


अथवा 
जीवन की गोधूली में कोौतूहल से ठुम आए | ( ४० १६ ) 
अथवा 


मधु-राका मुसकाती थी पहले देखा जब तुमको | 
परिचित से जाने कब से तुम लगे उसी क्षण मुझको | ( प० १७ ) 
अथवा 

थी एक लकीर हृदय में जो अलग रही लाखों में। ( प्रु० २० ) 
इस प्रकार के वर्णन बराबर आध्यात्मिकता का संकेत करते रहते हैं| उस 
अव्यक्त चिर-सुन्दर सत्ता को मानवीय रूप के आकार में बाधने का यह जो 
यत्किब्वित्‌ प्रयत्न, ऊपर उद्धुत पंक्तियों में, किया गया है वह उसको, थोड़ा- 
बहुत, इंद्रिय-गोचर करने की भावना से ही है। फिर, रहस्यवाद में अव्यक्त 
सत्ता पर नरत्व या नारीत्व का आरोप करके उसके प्रति हृदय के भावों को 

ब्यापारित करने की प्रथा रहस्य-सम्प्रदाय में पहले भी थी और अब मी है। 
आंसू के उपरान्त, प्रसाद जी की ही नहीं अपितु समस्त हिन्दी-साहित्य की 
अत्यन्त उत्कृष्ट ओर प्रतिष्ठित रचना, कामायनी, आती है। कामायनी की 
दाशंनिक प्रृष्ठभूमि शैव तन्त्र, प्रत्यमिक्ा, है। कामायनी में आस्म्म में तो 
सामान्य अव्यक्त सत्ता से सम्बन्धित रहस्य-भावना ही दृष्टिगोचर होती है; परन्तु 
अन्त में नटराज के रूप में जिस परम-शिव-तत्त्व का दर्शन होता है, बह प्रत्य- 
मिज्ञा-शात्र के आधार पर ही है। रहस्य-मावना की अभिव्यक्ति प्रकृति के 
विविध उपादानों के माध्यम से, यद्यपि, होती है, परन्तु प्रसाद जी में प्रकृति 
के प्रति वैसा आकर्षण और अनुराम नहीं था जैसा कि श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त 
के छृदय में था। प्रसाद थी ने भी च्रकृति को मानव-जीवन से प्रतिबिम्बित 
दिखाया है। परन्तु पन्‍्त जी - की तरह वे एक चेतना का दर्शन प्रकृति में नहीं 


कर सके हैं । 
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कामायनी में रहस्यवाद की सारी ग्रक्रिया अल्वन्त सुन्दर रूप में, प्रोढ 
अभिव्यक्ति के साथ, प्रकट हुई है। 
दुश्खों के घात-प्रतिघात से आहत होकर व्यक्ति के मन में कोतूृहल और 
जिज्ञासा का माव उत्पन्न होता है-- 
कौन ! हुआ यह प्रश्न अचानक ओर कुतूहल का था राज | 
अशा-कामावनी, ३० रे२। 
प्रकृति की समस्त शक्तियों का संचालन करनेवाली एक अव्यक्त सत्ता 
है अवश्य | वही अपने एक अंग मात्र से सबको अस्त-व्यस्त कर देती है -- 
विश्वदेव, सविता या पूषा, सोम, मछ्त्‌ , चंचल पवमान | 
वरुण आदि सब धूम रहे हैं किसके शासन में अम्लान 
किसका था अ्रमंग प्रलय सा जिसमें ये सब्र विकल रहे | 
अरे | प्रकृति के शक्ति चिह्न ये फिर भी कितने निबल रहे || 
काम्ता०; पु ० ३३ । 
उस सूक्र्म सत्ता को स्वीकार करना पड़ता ही हैं। प्रकृति के सभी तत्त्व 
उस सत्ता का संकेत करते हैं। परन्तु यह कोई नहीं जानता कि वह कैसा है; 
ओर न इस विषय में बुद्धि ही काम देती है-- 
“सिर नीचा कर जिसकी सत्ता सब करते स्वीकार यहाँ 
सदा मौन हो प्रवचन करते जिसका, वह अस्तित्व कहाँ ? 
हे अनन्त ! रमणीय कोन ठुम ? यह में कैसे कह सकता 
केसे हो ! क्या हो ? इसका तो मार विचार न सह सकता। 
हैं विराट | हे विश्वदेव ! तम कुछ हो ऐसा होता मान।” 
मंद गंभीर धीर-स्वर संयुत यही कर रहा सागर गान | 
इस अज्ञान-ग्रन्थि को सुलकाने का प्रयत्न जीवन में ही हो सकता है 
अतः जीवन वरणीय है। परन्तु उसका उद्देश्य क्या है -- 
तो फिर क्या में जिऊँ ओर भी ! जीकर क्या करना होगा ! 
देव बता दो अमर बेदना लेकर कब मरना होगा।। 
कामा०, ४० २६। 
छक्षितिज के उस पार, कहीँ दूर, तारों के मिल्लमिल प्रदेश में मधुर रहस्य- 
लोक है जहाँ पहुँचकर अखणड विश्रान्ति प्रात होती है--- 
आह कल्पना का सुन्दर वह जगत प्धुर कितना होता। 
सुख खर्प्नों का दल छाया में फुलकित हो सोेता जगमता। 
७६. ५८ > >( 
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तम के सुन्दरतम रहस्य है, कान्ति किरण रंजित तारा, 
व्यथित विश्व के सात्त्विक शीतल बिन्हु, भरे नव रस सारा | 
आतप तापित जीवन-सुख की शान्तिमयी छाया के देश, 
है अनन्त की गणना देते तुम कितना मधु मय संदेश । 
कामा०, प्रृ० ४५.४६ | 
परन्तु उस रहस्य-लोक का भेद जान लेना बड़ा कठिन है। बढ़ता हुआ ज्ञान 
ज्यों-ज्यों हमारी श्ञात-सीमा का विस्तार करता है त्यों-त्यों, मानों, हमारी दृष्टि 
उस आलोक की तीव्रता से व्यर्थ होती जाती है--- 
ओ नील आवरण जगती के दुबब्बोंध न तू ही है इतना । 
आवरण खय्य बनता जाता आलोक रूप तनता जितना | 
कामा०, पघ्रू० ७३ । 
उस रहस्य का भेदन करने के लिए ही चन्द्रमा भी दिनरात चक्कर 
लगाया करता है, परन्तु सफल नहीं होता--- 
चल चक्र वरुण के ज्योति भरे व्याकुल तू क्‍यों देता फेरी । 
तारों के फूल बिखरते हैं छुटती है असफलता तेरी || 
प कामा०, ४० ७३ । 
इस जिज्ञासा की उलमन में मनु मी उद्दिग्न हैं-- 
में देख रहा हूँ जो कुछ भी वह सब कया छाया उलमन है! 
सुन्दस्ता के इस परदे में क्या अन्य घरा कोई घन है। 


मेरी अक्षय निधि ! तुम क्या हो! पहचान सकूँगा क्या न तुम्हें ? 
उलभन ग्रा्णों के धायों की सुलकन का समझूँ मान तुम्हें ! 
परन्ठ, मनु | समझ लो, दर्शन के द्वारा उसे कोई नहीं समझ सकता, 
चाहे कितना ही प्रयत्न क्यों न करे-.. 
सब कहते हैं खोलो, खोलों, छवि देखूँगा जीवन-घन की” , 
आवरण स्रयं बनते जाते हैं भीड़ लग रही दर्शन की। 
कामा०, ४० ७६ | 
यहाँ दर्शन' का श्लेष उक्ति में एक विशेष सार्थक चमत्कार उत्पन्न 
क्र देता है। 
इस परम तत्व पर एक बढ़ा ही आकर्षक और नयनामिराम आवरण 
चढ़ा हुआ है। श्रुति मी कहती है - 
हिर्एमयेन पात्रेस सत्यस्यापिहितं मुखम्‌॥ ( वाज० सं० ४०|१७ ) 
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यदि कहीँ वह आवरण उठ जाय तो कितना अलोकिक दृश्य सामने 
त्रा जाय-- 
चांदनी सहश खुल जाय कहीं अवशुण्ठन आज सँवरता सा 
जिसमें अनन्त कल्‍लोल भरा लहरों में मस्त विचरता सा। 
अपना फेनिल फन पटक रहा मणियों का जाल लुटाता सा 
उन्निद्र दिखाई देता हो उन्मत्त हुआ कुछ गाता सा। 
कामा०, ए० ७६ | 
इस प्रकार कामायनी में रहस्य-सत्ता के सुन्दर वर्णन प्राप्त होते हैं जो कि 
सामान्य रहस्यवादी प्रकार के हैं। संकेतों की प्राप्ति, उनका प्रकाशन और 
उनकी योजना अत्यन्त सुन्दर और मार्मिक है। किन्तु कामायनी के रहस्थवाद 
पर शैव आगम का प्रभाव भी हम कह चुके हैं। कामायनी के अन्तिम भाग में 
इसी प्रकार की तान्त्रिक रहस्य-भावना उपलब्ध होती है। उसका संक्षित 
परिचय यहा नीचे दिया जा रहा है। 
कामायनी का दाशंनिक सिद्धान्त, बुद्धिवाद का विरोध करके, सामरस्य के 
श्रद्धा-सम्मत मांग का ग्रतिपादन करता है| बुद्धि चिन्ता का ही पर्याय है-- 
बुद्धि, मनीषा मति, आशा चिन्ता तेरे हैं कितने नाम |--कामा०,प्० १४। 
बुद्धि के व्यामोह में पड़कर एक़ बार तो देव-सधष्टि विलीन हो ही चुकी 
थी; फिर दुबारा, मनु ने इड़ा के पीछे लगकर संघर्ष ओर अशान्ति को पाया। 
स्नेहमयी श्रद्धा उन्हें 'विषमता की पीड़ा से व्यस्त' संसार से बाहर ले गई 
हिमालय के शुश्र, अपार्थिव अंचल में। श्रद्धा कौ कृपा से वहाँ, सामने 
क्षितिज के शुश्र-शिखर पर, नटराज के दिव्य-दर्शन हो रहे हैं--- 
वह शूत्य असत्‌ था अन्धकार, अवकाश पटल का वार पार; 
बाहर भीतर उन्मुक्त सघन, था अचल महा नीला अंजन | 
भूमिका बनी वह स्निग्ध मलिन, थे निर्निमेष मनु के लोचन; 
इतना अनन्त सा शूत्य सार, दीखता न जिसके परे पार। 
कामा०, पए० २५६ | 
यह भूमिका खय॑ रहस्य, रोमाञ्च, भय, विस्मय आदि भावों को उत्पन्न 
करती है। धीरे-धीरे उसमें स्पन्दन हुआ और मनु ने विस्मय-विस्फारित नेत्रों 
से देखा कि प्रकाश की किरणों से एक दिव्य आकृति बन रही है-- 
सत्ता का स्पन्दन चला डोल, आवरणु-पटल की ग्रन्थि खोल 
तम-जन्न निधि का वन मधुमंथन, ज्योत्स्ता-सरिता का आलिंगन | 
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वह रजत गोर उच्ज्वल जीवन, आलोक पुरुष ! मंगल चेतन, 
केवल प्रकाश का था कलोल मधु किरनों की थी लहर लोल | 
कामा०, प्ृ० २६० । 
यही नटराज हैं-- 
नट्राज खय् थे उत्य निरत था अन्तरिक्ष प्रहसित मुखरित। 
कामा०, २६० | 
नटराज के विश्वव्यापी विराद्‌ शरीर का विस्तार गीता के विश्वरूप-दर्शन 
से भी अधिक स्पष्ट है ओर इसमें नूतन वैज्ञानिक उपलब्धियों का समावेश 
भी है-- 
लीला का स्पंदित आह्वाद वह प्रभा पुंज चितिमय विलास, 
आनन्दपूर्ण ताए्डव सुन्दर, भरते थे उज्ज्वल श्रम-सीकर । 
बनते तारा हिसकर दिनकर, उड़ रहे धूलिकण से भूधर, 
“इंगार सुजन थे युगल पाद- गतिशील अनाहत हुआ नाद | 
बिखरे असंख्य ब्रह्माएड गोल, युग त्याग ग्रहण कर रहे तोल, 
विद्यू.त्‌ कयक्ष चल गया जिधर कंपित संसृति बन रही उधर | 
चेतन परमाणु अनन्त बिखर, बनते विलौन होते क्षण भर, 
यह विश्व भूलता महादोल परिवर्तन का पट महा खोल। 
क्‍ कामा०, प्रृ० २६१ । 
इस महाचिति का खरूप दर्शन करने के बाद उसमें लौन होने की मावना 
खाभाविक रूप से उत्पन्त हो जाती है। मनु भी चिल्ला उठे-- 


देखा मनु ने नतित नटेश हतचेत पुकार उठे विशेष 

यह क्या ! श्रद्धे | बस तू ले चल, उन चरणों तक, दे निज संबल 

उन्र पाप-चुश्य जिसमें जल-जल प्रवन बन जाते हैं निर्मल 

मिटते असत्य से ज्ञान-लेश, समरस अखणड आनन्द वेष | 
कामा०, प्ृ० २६२ | 
'अद्धा मनु को ले चली। इुर्गम मार्ग, श्वास रुद्द करनेवाला पवन, पैरों 
'केनीचेंसे ठोस आधार भी निकल गया, मनु घबरा रहे हैं; परन्तु श्रद्धा अडिग 
'अपली: जा कही- है । दिशा, काल ज्रादि के समस्त फरिवेशों को पार कर अद्धा 
मंनु को नितान्त निराकार देस में-ले मई । वहाँ मनु ने सामने तीन, अत्यन्त 
दीत फल देखे जो. जिशुवत के प्रतीक से दिलाई देते थे। ये वीनों ज्ञान, 
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त्रिदिक विश्व, आलोक-बिन्दु भी तीन दिखाई पड़े अलग वे 
त्रिभुवन के प्रतिनिधि थे मानों, वे अनमिल थे किन्तु सजय थे । 
मनु ने पूछा, कोन नए, ग्रह ये हैं? श्रद्धे |! मुझे बताओ। 
में किस लोक बीच पहुँचा, इस इन्द्रजाल से मुझे बचाओ।” 
कामा०, ४० २६६ । 
ज्ञान, इच्छा ओर क्रिया के श्वेत, अरुण ओर कृष्ण गोलक हैं। कर्म के 
चारों ओर भीषण कर्मजाल घूम रहा है; इच्छा-बिन्दु के चारों ओर लालसा 
की पुतलियाँ चक्कर लगा रही हैं ओर ज्ञान-बिन्दु के आसपास बुद्धि-वैमब के 
अर, जिनमें तृति नहीं है, चकर काट रहे हैं। यहीं त्रिपुर कहलाता है | 
सामान्य दशा में तीनों अलग-अलग पड़े रहते हैं-- 
ज्ञान दूर कुछ, क्रिया मिन्न है, इच्छा क्‍यों पूरी हो मन की ! 
एक दूसरे से न मिल सके यह विडम्बना है जीवन की। (६० र८ू०) 
किन्तु सामरस्यमयी श्रद्धा ने हँंसकर उनकी ओर देखा, और एक ज्योति 
की रेखा ने उनको मिलाकर तीनों का समन्वित रूप, जो कि जीवन की पूर्णता 
है, मनु को दिखलाया । मनु आनन्द-विभोर-- 
स्वप्न, खाप, जागरण, भस्म हो, इच्छा क्रिया, शान मिल लय थे, 
दिव्य अनाहत पर निनाद में श्रद्धायुतु मदचु बस तन्‍्मय थे । 
( ४० २८१ ) 
इसके आगे फिर एक रहस्यमय दिव्य लोक की, जहाँ अखणड' आनन्द है, 
यात्रा है। वहाँ भेदभाव नहीं, समरसता और आनन्द है-- 
समरस थे जड़ या चेतन सुन्दर साकार बना था। 
चेतनता एक बिलसती आनन्द अखण्ड' घना था ॥ 
कामा०, ४० ३०२। 
प्रसाद जी के तन्‍्त्र-सम्मत रहस्यवाद का यही खरूप हैं। वास्तव में यह 
साधनात्मक रहस्यवाद है। सामरस्य की सिद्धि, एक प्रकार से, भाव-योंग के 
द्वारा ही होती है। पुराने संतों की अन्तःसाधना में भी इसी प्रकार की 
रहस्यात्मक अनुभूतियों का वर्णन आता है। परन्तु इसकी कल्पना अधिक विशुद्ध 
ओर भव्य है ओर यह हिन्दी-साहित्व में एक नवीन वस्तु है। 
विज्ञान के द्वारा आज विश्व के जिन नवीन तथ्यों का ज्ञान हमें हुआ है 
उनका उपयोग भी प्रसाद जी ने यत्र-तत्र किया है। अखुओं, परमाणुओं ओर 
विद्य त्कर्णों का प्रयोग प्रसाद जी ने कई जमह किया है--- 
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आकर्षण-विहीन विद्य त्कश बने भारवाही थे भ्त्य । कामा० » ४० र८। 


अखुओं को है विश्नाम कहाँ यह कृतिमय वेग भरा कितना। 
कामा०, प्ृ० ७३ | 


परमाणु बाल सब दौड़ पड़े जिसका सुन्दर अनुराग लिए | 
कामा०, पृ० ८० | 


*० «००० विद्य तकश मिले ऋलकते से | कामा०, प्ृ० ८१ | 


डारविन के विकासवाद की गूँज भी प्रसाद जी में दिखाई देती है--- 


यह नीड़ मनोहर कृतियों का यह विश्व कर्म-रंगस्थल है, 


है परम्परा लग रही यहाँ ठहरा जिसमें जितना बल है । 
कामा०, ४० वूरे। 


वस्तु -वर्णन के बीच, कहीं-कहीं, प्रसाद जी में दाशंनिकता का उदय हो 
जाता है- 

एक जवनिका हटी पवन से प्रेरित माया-पट जैसी | 

और आवरण -मुक्त प्रकृति थी हरी-मरी फिर भी वैसी || कामा० , ४० २६। 

यहाँ दार्शनिक भाषा के सहारे प्रसद जी ने दृश्य-परिवर्तन का वर्णन बड़े ही 
रहस्यात्मक ढंग से किया है । 


इस प्रकार ग्रसाद जी के रहस्यवाद का यही खरूप है। आस्था और 
विषमताओं ने प्रसाद जी को रहस्यवादी बनाया था | उपनिषदों और तन्‍्न्ों से 
प्रसाद जी को रहस्ववाद की सामग्री मिली। सौन्‍्दर्य-दर्शन और गहरी प्रेमा- 
नुभूति प्रसाद जी में अधिक है। उनका सामरस्य का सिद्धान्त सर्वमानव- 
हित-वाद को लेकर चला है | कुछ लोग, ऊपर कहे हुए जिपुर-विजय को लोक- 
उठ बताकर प्रसाद जी पर पलायन का दोषारोपण करते हैं। परन्तु, जैसा कि 
पहले कहा जा चुका है, वह व्यक्तिवाद का समय था, और फिर, अ्रासपास की 
विषमताओं से ऊब॒कर कहीं अलग जाकर निश्चित होने की भावना मनुष्य-मात्र 
में खाभाविक है । श्रद्धा का सामरस्य-सिद्धान्त भी तो इसी विश्व में इन्द्र-हीन 
मानवता की चेतना का ज्ञान कराता है-- 


सब भेद-भाव भुलवाकर 
दुख सुख को दृश्य बनाता 
मानव, कह रे ! “वह मैं हूँ? 
यह विश्व नीड़ बन जाता। 
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श्री सूर्य कानत त्रिपाठी निराला 


आधुनिक हिन्दी-साहित्य के श्रेष्ठ कवियों नें निराला जी का प्रमुख स्थान 
है। छायावाद के प्रवर्वकों में निराला जी की भी गणना की जातो है। निराला 
जी का जन्म सन्‌ श््ूश्य में बंगाल के महिषादल राज्य में हुआ था। इनका 
वंशानुगत निवास, यद्यपि, अ्रवध के बेसवाड़ा मण्डल के गढ़ाकोला आम में 
है, परन्तु इनके पिता, जौविका के प्रसंग से, महिषादल चले गए. थे। निराला 
जी की शिक्षा-दीक्षा वहीं वंग-प्रदेश में हुई थो। आगे चलकर अपने घर, 
उत्तर प्रदेश में, आकर निराला जी ने हिन्दी का अध्ययन भी किया। निराला 
जी का शिक्षा-क्रम नवीं कक्षा से आगे नहीं चल पाया। अपने खतन्त्र अध्य- 
वसाय के बल पर इन्होंने अंग्रेजी, संस्कृत, उदे आदि का भी अच्छा ज्ञान प्राप्त 
कर लिया। दर्शन की ओर निराला जी की रुचि विशेष रही है। खामी 
विवेकानन्द ओर श्री खीजन्धनाथ ठाकुर की विचार-धाराओंँ से निराला जी 
विशेष प्रभावित हुए, हैं। 

निराला जी का जीवन, वास्तव में, संघर्षों, विषमताओं ओर विडम्बनाओं 
के समाहार की करुण कथा है। हमारा यह बड़ा दुर्भाग्य है कि हमारे उच्च 
कोटि के साहित्यिक-प्रतिभा-सम्पन्न कलाकार भी केवल साहित्य-सेवा द्वारा ही 
अपने लोकिक जीवन का योग-क्षेम नहीं वहन कर सके हैं। ख० प्रेंमचन्द जी 
फा जीवन लोकिक संघर्षों से युद्ध करते-करते ही क्षीण हो गया था। निराला 
जी की दशा भी, कुछ न्यूनाधिक, इसी प्रकार की रही है। निष्ठुर देव भी 
श्रेष्ठ प्रतिमओं पर मुक्तहस्त होकर विषमताओं की अजल वर्षा करता रहता 
है। कहा जाता है कि भक्त -वत्सल भगवान्‌ अपने प्रिय-भक्तों का ऐहिक सर्व 
इसलिए हरुण कर लेते हैं कि वे सब तरफ से इन्द्र-निर्मुक्त होकर एकमात्र 
उनके हो जायें । में समझता हूँ कि दैव भी भावी कलाकारों पर विपत्ति-वर्षा, 
निःसंकोच भाव से, इसी लिए. करता है कि उनकी कला दुःख के संस्पर्श से अमर 
हो जाय, क्योंकि कारुण्य की पृष्ठभूमि पर ही, बहुधा, अमर कला की सृष्टि 
होती है । 

अस्तु, नितान्त अबोध बाल्यावस्था में ही निराला जी की माता का निधन 
हो गया। तारुणय की देहली पर पेर रखने के कुछ समय बाद ही निराला जी 
इन्फ्लुएंजा की कृपा से, २० वर्ष की वय में ही, पितृ-विहीन भी हो गए. । 
पिता की मृत्यु के कुछु समय उपरान्त ही, उनकी पत्नी, मनोहरा देवी, का भी 
देहन्त हो गया | एक पुत्र और एक पुत्री के रूप में केवल अपनी स्मृति 
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निराला जी के पास छोड़कर मनोहरा देवी ने निराला जी के भाष-प्रवण ह्रदय 
को तीज्र वेदना पहुँचाई। प्रथम महायुद्ध के बाद इन्फ्लुएंजा कौ जो भौषण 
महामारी फैली उसने परिवार के श्रन्य लोगों से भी निराला जी को प्रथक कर 
दिया। थोड़ा ओर आगे चलकर उनकी प्रिय पुत्री सरोज ने भी असमय में 
ही अपनी ऐहिक लीला का संवरण करके उनके कवि-मानस पर भारी आघात 
किया। आदिकवि की तरह निराला जी का पुत्री-शोक काव्य का रूप लेकर 
प्रकट हुआ | 'सरोज-स्मृति! कविता में सरोज के प्रति पिता का कर्तव्य न निबाह 
सकने के कारण निराला जी ने गहरी आत्मग्लानिऔर अपनी तत्कालीन 
दयनीय दशा का मार्मिक चित्रण किया है। अपनी रचनाओं के सामयिक 
पत्रिकाओं में प्रकाशित होने कौ आशा, जब वापिस आई हुई रचनाओं से, 
दुराशा में बदल जाती, तब थोड़े-बहुत अर्थलाम का अवसर भी हाथ से निकल 
जाता था। उस समय कवि को जो कष्ट होता था उसका करुण विवरण 
उन्होंने खयं दिया है--- 


पर सम्पादक गण निरानन्द वापस कर देते पढ़ सत्वर 

दे एक-पंक्ति-दो में उत्तर ! 

लोटी रचना लेकर उदास ताकता हुआ मैं दिशाकाश 

बैठा प्रान्तर में दीर्घ प्रहर व्यतीत करता था गुन-गुनकर 

सम्पादक के गुण; यथाभ्यास पास की नोंचता हुआ घास 

अज्ञात फेकता: इधर-उधर भाव की चढ़ी पूजा उनपर | 
“अनामिका, ४० १२२ । 


इसी तरह आशिक दलदल में फंसी हुई जीवन-गाड़ी बड़ी कठिनता से 
चलती रही। अन्त में बड़े प्रयत्नों से निराला जी को रामकृष्ण-मिशन के 
पत्र, समन्वय, में कार्य करने का अवसर मिला | किन्तु वहाँ एक वर्ष ही काम 
कर सके होंगे कि निराला जी को उसे छोड़ देना पड़ा | सन्‌ १६२३ में निराला 
जी को 'मतवाला' का सम्पादन-कार्य मिला | यहाँ निराला जौ का ययथेष्ट सम्मान 
हुआ | परन्तु, अधिक समय तक वे 'मतवाला' में भी न ठहर सके। फिर कभी 
लखनऊ ओर कभी अपने गाँव में निराला जी का अनिर्दिष्ट जीवन व्यतीत 
होने लगा | बीच-बीच में वे बहुत अधिक अखख् भी रहते रहे । इंधर आकर 
निराला जी इलाहाबाद के दारागंज में रहने लगे हैं। उनका शरौर भी, 
इधर, पर्योत अखस्थ रहा है; मानसिक आधातों ने विक्षिततता का रूप भी 
घारण कर लिया है। 
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निराला जी शरीर से दीर्घकाय और शक्तिशाली रहे हैं। कसरत-कुश्ती से 
उनके शरीर में जो महाप्राणशता और खभाव में जो निर्मीकता और अक्खड़पन 
थ्राया है उसने उनके काव्य को भी पृरुषोचित ओज ओर महाप्राणता दी है | 
शरीर और खमाव में इस परुषता के होते हुए मी वे दृदय से बड़े भावुक ओर 
उदार रहे हैं। 'किसी भाई” का दुःख देख सकना उनके लिए. असंभव है। अपनी 
अधिवास” कविता में एक भाई” का दुःख-निवार्ण करने के लिए वे मुक्ति से 
भी, जो कि जीव का शाश्वत अधिवास है पराड्मुख हों गए. हैं । उनकी इस 
पर-दुःख-कातरता ने उनके काव्य पर भी पर्यात प्रभाव डाला है। 

साहित्य के ज्षेत्र में निराला जी का आमसन सन्‌ १६१५ के आसपास 
समभना चाहिए। साहित्य ओर समाज दोनों में वे क्रान्ति का सन्देश लेकर 
आए. | छायावाद के प्रवर्तकों में निराला जी की गणना होती है। छायावादी 
युग में मुक्त -छुंदों के प्रचार का श्रेय निराला जी को है। वे समझते हैं कि जिस 
प्रकार पुराने युग में मनुष्य अनेक प्रकार के बंधनों से जकड़ा हुआ था उसी 
प्रकार कविता भी छुन्द के बंधन में बुरी तरह जकड़ी हुईं थी। मनुष्य की तरह 
डसकी खच्छुन्दता भी अमीष्ट है ।" आरंभ में उनके इस मृक्त-छुन्द-विधान का 
पर्यात विरोध हुआ । पर दुर्जेय निराला को अपने मार्ग पर दृढ़ता से चलते 
देखकर, धीरे-घीरे केवल विरोध ही शान्त नहीं हो गया अपितु पीछे चलने- 
वाले अनेक व्यक्ति मी साथ हो लिए । अपना मार्ग निराला होने के कारण ही 
'धतवाला' के सम्पादन-काल में 'मतवाला' के जोड़ पर “निराला उपनाम निराले 
निराला जी ने ग्रहण किया था। सौन्दर्य, प्रेम, रहस्य-भावना आदि छायावादी 
प्रचत्तियों की गीतात्मक अभिव्यक्ति निराला जी ने अपनी रचनाओं में अत्यन्त 
कलापूर्ण ढंग से की है। लोक-दुःख को न सह सकने की जो गहरी भावुकता 
उनके हृदय में थी उसकी अभिव्यक्ति भी बराबर सहज भाव से उनकी रचनाओं 
में होती रही है। समान की मीषण विडम्बनाओं ओर क्र दैव के कठोर 
अडहासों पर उनकी दृष्टि पड़ी है। उनकी विधवा” समाज का एक ऐसा ही 
दृश्य है। निराला जी के इस प्रकार के चित्रणों का मूल्याड्डुन करते हुए. महादेवी 
वर्मा ने इनकी महत्ता खीकार की है ।* निराला जी सामाजिक रूढ़ियों में भी 





१. परिमल--अ्रथम संस्करण--सूमिका, ए० ६। 

२, आधुनिक कवि--१. महादेदी वर्मा -भूमिका, ए० १५४ 
८)८ ५८ ५ सामाजिक आधार पर “वह इृष्टदेश के संदिर की पूजा सी' सें तप९- 
पूत वेधब्य का लो चित्र दे वह अपनी दिव्य छोकिकता में अकेझा है (” 
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क्रान्ति चाहते थे। लोक-दुःख का परिहार करने की कामना लेकर चलनेवाल 
माक्सवादी दर्शन निराला जी को इसी लिए प्रभावित कर सका और फलत: 
उन्होंने प्रगति के नए प्रयोग अपनी कविता में किए | जेठ के प्रख/ निदाघ की 
खरी ढुपहरी में छायाहीन मार्ग पर पत्थर तोड़नेवाली, दौना, हीना, श्रान्ता, 
क्लान्ता श्रमिक महिला उनके अनुराग का भाजन बन सकी। 'कुल्लीभाट', 
“बिल्लेसुर बकरिहा” जैसे तुच्छ ओर नगण्य ग्रामीण चरित उनकी कला के संस्पर्श 
से जन-जन की सहानुभूति प्रात कर सके। समाज के असकझ्ाय भार-जैसे भूखे 
भिखारी मनुष्यों को छोड़कर बन्दरों को मालपूआ खिलानेवाले गोमती के 
किनारे के एक मन्दिर के पुजारी, उनके व्यंग्य-विद्वूप के शिकार बने । इस प्रकार 
निराला जी ने प्रगति का मार्ग अपनाया। द्वितीय महायुद्ध के पश्चात्‌ हिन्दी- 
काव्य में चलनेवाले नए प्रयोगों की धुन में निराला जी ने हिन्दी में गजलें भी 
लिखीं जो बेला” नामक संग्रह में संकलित हैं | निराला जी, वास्तव में, बहुमुखी 
प्रतिमा के ऐसे कलाकार हैं जिन्हें आदर कम ओर उपेक्षा अधिक मिली है| 
आलोचना, कहानी, उपन्यास, काव्य समी दिशाओं में उनकी प्रतिमा ने समान 
रूप से संचरण किया है | निराला जी के मुख्य काव्य-अन्थ निम्नलिखित हैं; 
इधर पिछुले वर्षों के घोर अस्वास्थ्य ओर मानसिक विक्ृति की दशा में भी, 
थोड़ी है प्रकृतिस्थता होने पर ही, निराला जी साहित्य-रचना के कार्य में 
लगे रहे है-- 


अनामिका ( १६२३ ) अशिमा ( १६५३ ) 
परिमल ( १६३० ) नए पत्ते ( १६४६ ) 
गीतिका ( १६३६ ) बेला ( १६४६ ) 
अनामिका ( १६२७ ) परिवद्धित संस्करण. अपरा ( १६४८ ) 
तुलसीदास ( १६३६ ) अचना ( १६४० ) 
कुकुरमुत्ता ( १६४२ ) आराधना ( १६७३ ) 


गीतगुंज ( १६४३-५६ ) 
आधुनिक रहस्यवादी काव्यधारा में मी निराला जी का अपना महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। निराला जी का रहस्यवाद आध्यात्मिक वर्णनों से विशेष सम्बन्ध रखता 
है। महादेवी वर्मा की तरह निराला जी ने विरह और भाबुकता की गंभीर 
व्यंजना नहीं की है। उनके रहस्यवाद में बुद्धि द्वारा किया हुआ आध्यात्मिक 


चिन्तन प्रमुख रूप से परिलक्षित होता है। निराला जी ने भारतीय प्राचीन 
दर्शनों का अध्ययन तो किया ही था, साथ ही स्वामी विवेकानन्द की विचार- 
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धारा से भी वे पर्याम मात्रा में प्रमावित हुए थे। माया, अद्वैत, मुक्ति, विराट 
तत्व आदि का वर्णन निराला जी ने उपनिषदों के आधार पर किया है। वंगीय 
विचारधारा के अनुसार इश्वर की मा के रूप में कल्पना भी निराला जी 
ने की है। वस्तुतः निराला जी नितान्त निर्गुण-अद्वेतवादी नहीँ रहे हैं । सिद्धान्त 
रूप में अद्वैत-सम्बन्धी दार्शनिक विवेचनों को मानते हुए भी निराला जी ने 
भक्ति को ही उस परम तत्व की उपलब्धि का साधन माना है। 'परिमल' के 
(पंचवर्टी प्रसंग' में एक ओर तो राम के मुख से उन्होंने दार्शनिक तत्त्व-निरूपण 
कराया है, और दसरी ओर लक्ष्मण के मुख से भक्ति की वरेश्यता प्रतिपादित 
कराई है। राम कहते हैं कि जीव ओर ब्रह्म वास्तव में एक ही हैं; केवल माया 
ने दोनों को अलग कर दिया है। समस्त सृष्टि और जीव एक ही तत्त्व से 
प्रकाशित हैं । जीव, जत्र माया की इस लीला को समझकर, णागता है, तब उसे 
अद्वैत दृष्टि प्रात हो जाती हैं-- 
व्यष्टि ओ? समष्टि में नहीं है मेद, भेद उपजाता प्रम-- 
माया जिसे कहते हैं । 
व्यष्टि ओ! समष्टि में समाया वही एक रूप, चिद्घन, आनन्‍्दकन्द 
चेतावनी देती जब चेतना कि छोड़ो खेल, जागता है जीव तब 
योग सीखता है वह योगियों के साथ रह, 
स्थूल से वह सूक्ष्म, सच्टमातिसूक्षम हो जाता . (परिमल, छ० २३०-३१) 
द्वेत-माव माया-विलसित भ्रम है। लेकिन इसमें होकर ही अद्वैत की ओर 
जाना पड़ता है--- 
द्वेत-भाव ही है भ्रम । तो भी प्रिये, 
अ्रम के ही भीतर से, भ्रम के पार जाना है। 
परिमल, प्ृ० २३४। 
निराला जी के अनुसार यह अद्देत-सिद्धि योग के द्वारा ही होती है, जैसा 
कि ऊपर की उद्घृत पंक्तियों से प्रकट हो रहा है। 
इसी प्रसंग में निराला जी ने भक्ति को भी मान्यता दी है। लक्ष्मण स्पष्ट 
कह रहे हैं--- 
मुक्ति नहीं जानता में भक्ति रहे काफी है। 
सुधाघर की कला में अंशु यदि बनकर रहे तो अधिक आनन्द है 
ग्रथवा यदि होकर चकोर कुमुद नेशगन्ध | 
पीता रहूँ सुधा इन्दु सिन्धु से बरसती हुई, तो सुख मुझे अधिक होगा । 
परिमल, पृ० २२३ 
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इसी मान्यता के अनुसार निराला जी आराधना” में सब कुछ छोड़कर 
राम-राम जपते दिखाई देते हैं-- 


कृष्ण कृष्ण राम राम 
जपे हैं हजार नाम--( पृ० १२ ) 
५८ )< ५८ 


कामरूप हरो काम जपूँ नाम राम राम--([ प्ृ० १४ ) 
अधिवास” नामक कविता में मुक्ति को छोड़कर 'एक भाई का दुख दूर 
करने की कामना निराला जी में दिखाई दे रही है--- 
कहां १ मेरा अधिवास कहा ! क्‍या कहा ! रुकती है गति जहाँ ! 
जीव का जहां शाश्वत निवास है उस मोक्ष-घाम में समस्त गतियाँ समाप्त 
हो जाती हैं। उसकी सिद्धि के लिए. निराला जी ने श्रद्वोंत का ग्रहण किया 
किन्तु मन में जब तक करुणा का आवेश है वे 'एक निज भाई के दुःख को 
देखकर उसके पास से हट नहीं सकते--- 
भला उस गति का शेष सम्भव है क्‍या! 
करुण खर का जब तक मुझमें रहता है आवेश ! 
मैंने में” शैली अपनाई, देखा दुखी एक निज भाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय में मेरे, फट उमड़ वेदना आई 
उसके निकट गया में धाय, लगाया उसे गले से हाय ! 
फँसा माया में हूँ निरुपाय, कहो फिर कैसे गति रुक जाय। 
( अधिवास--परिमल )-प्रृ० ६८-६६ । 
वास्तव में निराला जी का हृदय ऐसा ही पर-दुःख-कातर रहा है। ऐहिक 
कृष्टा की लम्बी परम्परा के बाद मिलनेवाली अच्छी खासी रकमों को निराला 
जी दौन-दुखियों को, अत्यन्त निमम होकर, दान कर. देते रहे हैं | एक बार तो 
कहा जाता है, एक लम्बी धनराशि उन्होंने व्यवसाय के रूप में मिक्षा-शत्ति करने- 
वाली एक ज्जी को इसलिए, दान कर दी कि उसे फिर भिक्षा न माँगनी पड़े । 
पोरुष, ओज, महाप्राणता, निर्मॉकता, कठोरता, संघर्षवीरता आदि गुणों के 
साथ हृदय की कोमलता, भावुकता, दयाद्रंता ओर पर-दुःख-कातरता निराला जी 
के व्यक्तित्व में विरोधी गुणों के समन्वय का अपूर्व आकर्षण उत्पन्न करते हैं । 
खामी रामकृष्ण परमहंस ओर विवेकानन्द के प्रभाव से निराला जी ने 
ईश्वर की कल्पना मातृ-रूप में भी की है-- 
जिनके कटाछ से करोड़ों शिव-विष्यु 
कोटि-कोटि सूर्य-चन्द्र-तारा-ग्रह, कोटि-इन्द्र-सुरासुर 
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जड़ चेतन मिले हुए. जीव जग, बनते पलते हैं--नष्ट होते हैं अन्त में-- 
सारे ब्रच्माएड के जो मूल में विराजती है आदि शक्ति रूपिणी, 
शक्ति से जिनकी शक्तिशालियोँ में सत्ता है, माता हैं मेरी वे। 
परिमल, ४० २२२। 
श्री रवीद्धनाथ ठाकुर कौ 'गौताञ्ललि' से भी निराला प्री पर्यात प्रभा- 
वित हुए. हैं। 'परिमल' का यह प्रार्यना-गीत तथा इसी प्रकार की अन्य 
प्रार्थनाएँ मी गौताझलि कौ प्रार्थनाओं के आधार पर ही लिखी गई हैं। छुन्द 
ओर लय भी बँगला जैसी ही है -- 
जीवन प्रात समौरण सा लघु विचरण निरत करो । 
तरु तोरण तृण-तृण की कविता, छवि मधु सुरभि भरो, 
अंचल सा न करो चंचल, क्षण-मंगुर, नत नयनों में स्थिर दो बल, 
अविचल उर-- 
प्रार्थना-परिमल, ४० ८) 
आध्यात्मिक अद्वेत का प्रकाशन निराला जी ने 'मैं? शैली में किया है। 
जीव ब्रह्म का ही अंश है, इसी आधार पर निराला जी ने 'ठुम ओरे मैं' 
कविता में अनेक ऐसे रूप-ब्यापारों की योजना की हैं जिनपर यह अंशांशी- 
भाव घटित होता है-- 
तुम ठुंग हिमालय श४ंग और में चंचलगति सुर सरिता, 
तुम विमल हृदय उच्छुवास और में कान्त-कामिनी कविता; 
अपरा, पु० पट 
कहीं-कहीं ये परस्पर-सम्बद्ध रूप-व्यापार पारस्परिक मधुर सम्बन्ध का 
प्रकाशन बड़ी ही सुकुमार भाव-व्यंजना के साथ करते हैं -- 


तुम पथिक दूर के आन्त ओर मैं बाट जोहती आशा | 

तुम भव-सागर दुस्तार, पार जाने की में अमिलाषा | 

तुम स्वेच्छाचारी मुक्त-पुरुष में प्रकृति प्रेम-जंजीर । 

तुम आशा के मधुमास, ओर में पिक-कल-कूजन-तान, 

तुम मदन-पंच-शर-हस्त, ओर में हूँ मुस्धा अनजान । 

तुम अम्बर में हूँ दिग्वसना | 

ठुम चित्रकार-धन-पठल श्याम में तड़ित्‌-तूलिका-रचना । 

अपरा, ० ४६। 

कहीं-कहीं इसी वर्णन में पुरुषोचित पोरुष भी व्यक्त होता है-- 
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तुम नाद-वेद-ऑंकार-सार में कवि श्वंगार-शिरोमणि | 
अपरा, प्रृ० ६० | 
इसी प्रकार निराला जी ने अध्यात्म-चिन्तन के क्षणों में माया पर भी 
विचार किया है| माया का आवरण बड़ा ही स्मणीय होता है। यह जीब को, 
अपनी रमणीयता में फॉसकर, दुःख-दन्द्र के मार्ग पर अग्रसर करती है और 
अन्त में अपने कड़वें फल खाने के लिए देती है। निराला जी ने माया की 
इन विशेषताओं का बड़ा ही सुन्दर चित्र उपस्थित किया है-- 


तू किसी के चित्त की है कालिमा, या किसी कमनीय की कमनीयता ! 
तू किसी भूले हुए की भ्रान्ति है, शान्ति-पथ पर या किसी की गम्यता ! 
यक्ष-विरही की कठिन विरह-व्यथा या कि तू दुष्यन्त-कान्त-शकुन्तला ! 
या कि कौशिक-मोह की तू मेनका, या कि चित्त-चकोर की तू विधु-कला ! 
तू किसी वन की विषम-विष-वल्लरी या कि मन्द समीर गन्ध विनोद की ! 
सुप्त सुख की सेज पर सोती हुई हो रही है मैरबी तू नागिनी! 
परिमल, पु० ७२-७३ | 
इस प्रकार के दाशनिक तत््व-चिन्तन के अ्रतिरिक्त निराला जी ने अव्यक्त- 
तत्व के साथ अपने हृदय के भावात्मक सम्बन्ध की व्यंजना भी मधुर गौतात्मक 
शैली में की है। माया अथवा अज्ञान के अँघेरे के उस पार कोई अ्व्यक्त 
रहता है। उसके सम्बन्ध में जिज्ञासा का निम्नांकित माव अत्यन्त खामाविक है-- 
कौन तम के पार १--( रे, कह ) 
अखिल पल के लोत जल-जग, गगन घन-घन-घार 
( रे, कह ) 
गन्ध-व्याकुल-कूल-उर-सर लहर-कच-कर कमल-मुख पर 
हष॑-अलि-हर स्पश-शर, सर, गूँज बारम्बार ( रे, कह ) 
गीतिका, पु० १४। 
इस पंक्तियों में संधि-समास की संश्लिष्टता वंगीय प्रभाव के कारण आई 
है। इस प्रकार की समास-शैली का हिन्दी में प्रचलन न होने के कारण इसमें 
अर्थ-क्लिश्टता मी है। 
यह अव्यक्त तत्व हमारे समीप ही है, हम इसे जान न सके यह हमारा 
दोष है-- 
पास ही रे हीरे की खान, खोजता कहाँ ओर नादान | 
कहीं भी नहीं सत्य का रूप अखिल जग एक अन्ध तम कूप 
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ऊर्मि घर्णित रे मृत्यु महान खोजता कहाँ यहाँ नादान | 
गीतिका, पु० २७। 
वह परम तत्व भीतर ही कठोर साधना द्वारा प्राम होता है, बाहर नहीं | 
सिद्धि का मार्ग भी सरल नहीं है-- 
चक्र के सूच्तम छिंद्र के पार वेघना तुझे मीन शर मार 
चित्त के जल में चित्र निहार, कर्म का कामुक कर में घार 
मिलेगी कृष्णा सिद्धि मदह्दान खोजता कहाँ उसे नादान | 
गीतिका, पृ० १८ | 
जीव वास्तव में खयं ब्रह्म है | 
स्पर्श मणि तू ही अ्रमल अपार, रूप का फ्ेला पारावार, 
व्यष्टि में सकल सृष्टि का सार, कामिनी को लज्जा, श्रृंगार 
खोलते खिलते तेरे प्राण, खोजता उसे कहाँ नादान | 
गीतिका, पु० १६ | 
निराला जी ने अव्यक्त तत्व को नारी रूप में भी देखा है। वह एक 
विराट्‌ नारी रूप है; प्रकृति के तत्त्व उसके मिन्न-मिन्न अंग हैं; रूप उसका परम 
भाखर है-- 
कौन तुम शुश्र किस्ण-वसना, सीखा केवल हँसना, केवल हँसना, 
शुभ्र किरण-वसना, 
मन्द मलय भर अंग-गन्ध मदु बादल अलकावलि कुंचित ऋजु 
तारक-हार चन्द्र-मुख मघधु-ऋतु, सुकृत-पुज-श्रशना, 
चंचल केसे रूप-गव-बल तरल सदा बहती कल कल कल | 
रूपरशि में टलमल-टलमल-कुन्द घवल-दशना | 
गीतिका, पु० ३४ | 
प्राण-प्रिय परम-तत्त्व के प्रेम में सारी सृष्टि विरद-विधुरा हो रही है--- 
प्राण-घन को स्मरण करते नयन भरते नयन भरते ? 
स्नेह ओत-प्रोत, सिन्धु दूर, शशि-प्रमा ह॒ग 
अश्रु-ज्योत्स्ना-लोत | 
मेघमाला सजल नयना, सुहृद उपवन को उतरते ! 
डुःख-योग, धरा विकल होती जब दिवस-वश 
हीन ताप-करा, 
गयन-नयनों के शिशिर भर, प्रेयसी के अधर भरते | 
ह | गीतिका, १० ४२ | 
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निराला जौ ने प्रकृति के तत्वों पर मानवीय भावों का आरोप करके 
उनके आधार पर भी, श्रव्यक्त के शब्द-चित्र अंकित किए हैं। गगन में धीरे 
धीरे सब्ध्या-सुन्दरा का आगमन हो रहा है-- 
दिवसावसान का समय 
मेघमय आसमान से उतर रही है 
वह सन्ध्या-सुन्दरी परी-सी धौरे धौरे धौरे 
तिमिरावल में चंचलता का नहीं कहीं आभास, 
मधुर-मधुर हैं दोनों उसके अधर 
किन्तु जरा गम्मीर, नहीं है उसमें हास-विलास । (परिमल, पृ० १०६) 
सन्ध्या का यह वर्णन केवल मानवौकरण द्वारा किया हुआ प्रकृति-वणन 
नहीं है। दिन-मर कौ जौवन-यात्रा के बाद विश्राम ओर शान्ति देने का उसका 
गुण आध्यात्मिकता की ओर स्पष्ट संकेत कर रहा है-- 


मदिरा की वह नदी बहाती आती, थके हुए. जीवों को वह ससनेह, 
प्याली एक पिलाती, सुलाती उन्हें अंक पर अपने। 
दिखलाती फिर विस्मृति के वह अगशणित मीठे सपने। 
परिमल, पृ० ११० । 
इसी प्रकार खिले हुए कमल को दिव्य-सोन्दर्य-धाम अ्रव्यक्त का प्रतीक 
बनाया यया है-- 
वन्य-लावश्य लुब्ध संसार देखता छवि तरु बारंबार, 
सहज ही नयन सहख अ्रजान, रूप-विधु का करते मघुपान 
रूप की सजल प्रभा में आज, तुम्हारी नग्न कान्ति, नव लाज 
मिल गए एक प्रणय में प्राण, रुक गया, प्रिय तब मेरा गान 
परिमल, पृ० ४०, ४१ । 


अव्यक्त के प्रति महादेवी वर्मा ने माधुर्य-माव कौ व्यंजना की है। परन्तु 
निराला जी निर्पुह साधक की भाँति उनके स्पर्श से विश्व को पवित्र किए जाने 
की कामना करते हैं-- 
पवन करो नयन 
रश्मि, नभ-नील पर 
सतत, शत रूप धर 
विश्व-छवि में उतर, 
लघु कर करो चयन । 
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ऐहिक परिस्थितियों से दुःख, असन्तोष ओर उसके फल-स्वरूप विषघाद ओर 
उदासी रहस्यवाद के मूल में रहती है। नीचे की पंक्तियों में निराला जी ने जीवन 
में दुःख ओर ऋन्‍्दन की ओर दृष्टिपात किया है-- 
जीवन चिरकालिक ऋन्‍्दन | 
मेरा अन्तर वज कठोर, देना जी भरतक भकभोर, 
मेरे दुख की गहन अन्ध तम-निशि न कमी हो भोर। 
क्या होंगी इतनी उज्ज्वलता इतना क्रन्दन-अभिननन्‍्दन 
हो मेरी प्रार्थना विफल हृदय कमल के जितने दल 
मुरभाएँ, जीवन हो म्लान, मग्ध सृष्टि में मेरे प्राण, 
प्रात करें शुत्यता सृष्टि की, मेरा जग हो अन्तर्धान 
तब भी क्‍या ऐसे ही तम में अटकेगा जजर स्पन्दन ! 
अपरा, पु० ६० | 
भोतिक विषाद की ओर संकेत इन पंक्तियों में भी किया गया है-- 
कुछ न हुआ, न हो, मुझे विश्व का सुख, श्री, यदि केवल 
मेरे पास तुम रहो | 
मेरे नभ के बादल यदि न हटे - चन्द्र रह गया ढका। 
अपरा, पृ० १३१ | 
ओर भी--- 
गहन है यह विश्व कारा-स्वार्थ के अवगुण्ठनों से 
हुआ है लुण्ठन हमारा । 


ञ< ५८ >< 
प्रिय मुझे वह चेतना दो देह की, याद जिससे रहे वंचित गेह की 
खोजता फिरता न पाता हुआ, मेरा हृदय हारा। 
अपरा, पु० १३४। 
निराला जी के रहस्यवाद में अध्यात्म की प्रमुखता होने के कारण योग और 
अन्तःसाघना की आवश्यकता मी मानी गईं है। 'पंचवरटी प्रसंग” कविता में 
राम अद्वेत-तत््व का मर्म सममझाकर अद्दे त-सिद्धि के लिए योग की आवश्यकता 
बताते हैं-- 
>< ५८ >< 
जागता है जीव जब । 
योग सीखता है वह योगियों के साथ रह 
स्थूल से वह सूक्षम, यृच्मातियूक्ष्म हो जाता 


श्प्ट आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्थवाद 


मन बुद्धि ओर अहंकार से है लड़ता जब 
समर में दिन दूनी शक्ति उसे मिलती है । 
परिमल, पृ० २३२। 


इसी प्रकार की अन्‍न्तः्साधना का वर्णन निराला जी ने 'राम की शक्ति 
पूजा? के सम्बन्ध में भी किया है। राम की शक्ति-पूजा का प्रसंग निराला जी ने 
टेवीमागवत' से लिया है। इस ओर प्रवृत्ति होने का कारण स्वामी रामक्ृष्ण 
परमहंस की शक्ति-उपासना का प्रभाव है। 


राम किस प्रकार देवी की उपासना में लीन हैं--- 
क्रम क्रम से हुए पार राघव के पंच दिवस 
चक्र से चक्र मन चढ़ता गया ऊर््व निरलस । 
»< >< >< 
' प्रति जप से खिंच खिंच होने लगा महाकषंण, 
संचित त्रिकुटी पर ध्यान द्विदल देवी पद पर 
दो दिन निष्पन्द एक आसन पर रहे राम 
अर्पित करते इन्दौवर जपते हुए नाम 
आठवाँ दिवस मन ध्यान युक्त चढ़ता ऊपर 
क्र गया अतिक्रम ब्रह्माहरि-शंकर का स्तर 
हों गया विजित ब्रह्माए्ड पूर्ण, देवता स्तब्ध 
हों गए दग्ध जीवन के तप के समारूध 
अनामिका, पु० १६२,१६३ | 
शक्ति की साधना का यह मार्ग खामी रामकृष्ण परमहंस तथा खामी 
विवेकानन्द के शक्ति-उपासना-मार्ग के अनुसार है। हिंन्दी-काव्य के आधुनिक 
रहस्यवाद में साधना की अवतारणा निराला जी ने ही की है । 
अपनी आध्यात्मिक प्रवृत्ति के कारण निराला जी साधारण वस्तु-प्रधान 
काव्य-वर्णुन में भी रहस्यवाद्‌ की अवतारणा करने में सफल हुए हैं। हमारा 
अभिप्राय उनके तुलसीदास काव्य से है। अत्यन्त व्यक्त ओर बाह्म-वस्तु-प्रधान 
इस खण्ड-काव्य के प्रसंगों में रहस्यवाद कौ उद्भावना निराला जी ने जिस 
सुन्दरता से की है वह उनकी मोलिक कल्पना ओर नवीन-उद्धावना-शक्ति का 
परिचायक है। राजापुर के एक साधारण नागरिक, तुलसीदास चित्रकूट-भ्रमण के 
लिए जाते हैं। वहाँ की स्मणीय प्रकृति को देखकर उनको ऐसा प्रतीत होता 
है कि मानों प्रकृति एक दिव्य चेतना से ओठ-प्रोत है | यह अनुपम दृश्य 
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देखकर वे भाव-तन्मय हो जाते हैं | तन्‍्मयता के इन क्षणों में उन्हें प्रकति से एक 
दिव्य-सन्देश उपलब्ध होता है । इस प्रसंग की उद्धावना निराला जी ने बड़े ही 
सुन्दर ढंग से की है । ठुलसीदास को ऐसा लग रहा है जैसे वे जड़ से चेतन की 
ओर बढ़ रहे हों । प्रकृति के स्मणीय रूप ने जिस सत्य' को अपने में छिपा 
रकक्‍्खा है वह धीरे-घीरे ठुलसीदास के सामने प्रकट हो रहा है। सत्य” का यह 
आमास मिलते ही वे आकाश के स्तर पर स्तर पार करते ऊपर उठते चले जा 
रहे हैं| उनका ऊध्वंगामी मन देखता है कि भारत की दैवी-संस्क्ृति का सूर्य 
अज्ञान-राहु से आक्रान्त हो गया है। वे उसका उद्धार करने की प्रतिज्ञा करते 
हैं । इस तरह निराला जी ने बड़ी ही चतुरता से आध्यात्मिक तत्त्व के साथ नूतन 
राष्ट्रीय चेतना का समनन्‍्वव किया है। इसके उपरान्त तुलसीदास का मानसिक 
अन्तद्व न्द्न है। प्रकृति में दिव्य आमास के बाद ही उन्हें वहीं अपनी अतिवल्लमा 
पत्नी की आइत्ति दिखाई देती है। मोह में ऊैँसकर उनका जिज्ञासु मन नीचे 
उतर आता है । 
पत्नी की इस स्मृति से व्याकुल होकर वे घर आते हैं। परन्तु पत्नी उसो 
दिन अपने माई के साथ मायके चली गई है। वे मी उसी समय ससुराल पहुँच 
जाते हैं। सामने पत्नी विक्तुब्ध भाव से खड़ी हैं। रत्ञावली के केश खुल गए. 
हैं, आँखों से ज्वाला निकल रही है। उस ज्वाला में उसका रूप मस्म हो रहा 
है ओर शरीर की नग्न वास्तविकता तुलसीदास के सामने प्रकट हो रही है और 
वे हतप्रभ और अवाक्‌ देख रहे हैं| यह अद्भुत दृश्य उनके मन में प्रसुप्त दिव्य- 
संस्कार का निवारण कर देता है। इस प्रकार समस्त कथानक का संघटन निराला 
जी ने अपूर्व रहस्यमय ढंग से किया है | 
तुलसीदास प्रकृति के रूप में दिव्य सत्य की छाया इस प्रकार देख रहे हैं -- 
केवल विस्मित मन, चिन्त्य नयन 
परिचित कुछ भूला, ज्यों प्रियजन--- 
ज्यों दूर दृष्टि को धूमिल-तन तट-रेखा, 
हो मध्य तरंगाकुल सागर 
निःशब्द खप्नसंस्काराम 
जल में अस्फुट छुवि छायाघर यों देखा । 
तुलसीदास, १पर्वां पद | 
प्रकृति का कण-कण पुकार-पुकारकर उनसे कह रहा है--- 
कहता प्रति जड़, “जंगम जीवन ! भूले थे अब तक बंधु | प्रमन ? 
यह हताश्वास मन भार श्वास भर वहता; 
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तुम रहे छोड़ ग्रह मेरे कवि, देखों यह धूलि-धूसरित छुवि 
छाया इसपर केवल जड़ रवि खर दहता। 
तुलसीदास, १७वाँ पद। 
इस दिव्य सन्देश ने उनके मन को व्याकुल कर दिया है और मन निर्वन्ध 
होकर उड़ रहा है-- 
बहकर समीर ज्यों पुष्पाकुल वन को कर जाती है व्याकुल | 
हो गया चित्त त्यों कवि का तुलकर उन्मन 
तह उस शाखा का वन-विहंग उड़ गया मुक्त नभ निरतरंग | 
छोीड़ता रंग पर रंग-रंग पर जीवन | 
३, इस्तर, दूरतम, शेष, कर रहा पार मन नभोदेश | 
सजता सुवेश, फिर-फिर सुवेश जीवन पर । 
छोड़ता रंग फिर-फिर सँवार उड़ती तरंग ऊपर अपार | 
सन्ध्या-ज्योतिः ज्यों सुविस्तार अम्बर तर। 
( २२,२३ )' 
ठुलसीदास का ऊर्ध्वंगामी मन 'दूर, वूरतर, दूरतम' जाकर क्या देखता है--- 
उस मानस दूर देश में भी, ज्यों राहुअस्त आमा रवि की | 
देखी कवि ने छवि, छाया सी, भरती सी-- 
भारत का सम्यक देशकाल; खिंचता जैसे तम-शेष जाल | 
लींचती, बृहत्‌ से अन्तराल करती सी--. (२४ ) 
इसके पश्चात्‌ इसी छाया-चित्र में भारतीय-संस्कृति के पराभव का भव्य 
चित्र है जिसे देखकर तुलसीदास मन में निश्चय करते हैं-- 
करना होगा यह तिमिर पार, देखना सत्य का भिहिर-द्वार-- 
बहना जीवन के प्रखर ज़्वार में निश्चय-- 
लड़ना विरोध से दन्द्र-समर, रह सत्य-मार्ग से स्थिर निर्भर-- 
जाना, भिन्न भी देंह, निज घर निःसंशय | ( रेप ) 
परन्तु सत्यान्वेषण के ईश्वरीय मार्ग में माया की अनेक बाधाएँ सामने 
आती हैं| तुलसीदास के इस मार्ग में, 'वाम-सरिता? की तरह दुस्तर, 'वामा' 
सामने आ जाती है-- 
उस क्षण उस छाया के ऊपर, नभ-तम कौ-सी तारिका सुधर; 
लक पल तप व 


$: ये संख्याएँ 'तुस्तससीदास” के पदों की संख्याएँ हैं। इस असंग में उद्धत पढों 
का संख्या-निर्देश आगे सी इसी प्रकार किया जा रहा है। 
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आ पड़ी, दृष्टि में, जीवन पर, सुन्दरतम 
प्रेयसी प्राण-संगिनी, नाम शुभ रतज्ावली सरोज-दाम 
वामा, इस पथ पर हुई वाम सरितोपम | ( ३७ ) 
पर यही विष्न-रूपिणी वामा आगे चलकर भव्य योगिनी के रूप में कल्याण- 
परम्परा का द्वार उद्घाटित करती दिखाई देती है-- 
बिखरी छूटी शफरी-अलके, निष्पात नयन-नीरज-पलकें, 
भावातुर पुथु उर की छुलके उपशमिता; 
निःसंबल, केवल ध्यान-सग्न, जागी योगिनी अरूप-लग्न, 
वह खड़ी शीर्ण प्रिब-माव-मग्न निरुपमिता-- करे ) 
तदनन्तर वह योगिनी तुलसीठास के इस निर्मबादित प्रेम की निन्‍्दा करने 
लगी ओर ठुलसीदास का-- 
जागा जागा, संस्कार प्रबल, रे, गया काम तत्क्षण वह जल, 
देखा वामा वह न थी अनल-प्रतिमा वह; 
इस ओर ज्ञान, उस ओर शान, हो गया भस्म वह प्रथम भान, 
छूटा जग का जो रहा ध्यान, जड़िमा वह | (८६ ) 
यदि वह वामा न थी, तो क्या थो? वह थी अखिल-विश्व की विराद 
माता शारदा-- 
देखा, शारदा नील-वसना, हैं सम्मुख खयं सष्टि-रशना, 
जोवन-समीर-शुचि-निःश्वसना, वरदात्री, 
वीणा वह खर्य सुवादित खर फूर्टी तर अम्रताक्षर-निर्भर, 
यह विश्व-हंस, हैं चरण सुधर जिसपर श्री । (८७ ) 
इस वरदात्री ने कवि को फिर ऊध्वंगामी बनाया ओर अपार्थिव लोक में 
उठता हुआ कवि समष्टि-भावापन्न हों गया--- 
दृष्टि से भारती से बंघकर कवि उठता हुआ चला ऊपर, 
केवल अंबर--केवल अंबर फिर देखा; 
धूमायमान वह घूण्य-प्रसर घूसर समुद्र शशि-तारा-हर, 
समता नहीं क्या ऊध्चे, अधर, क्षर, रेखा। (बट ) 
ऊध्वंगामी होकर तुलसीदास 'गोखामी तुलसीदास! के रूप में प्रकट 
हों सके । 
इस प्रकार निराला जी ने, कामायनी की तरह, प्रसंग के भीतर रहस्य कौ 
योजना सफलतापूर्वक की है। कामायनी की रहस्य-योजना दर्शन-विशेष के 
आधार पर है, यहाँ सामान्य है। ठुलसीदास” का कथानक छोटा होने के 
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कारण कामायनी कौ तरह विस्तार से रहस्य-योजना करने का अवसर इसमें नहं 
मिल सका है। फिर भी, कल्पना, उद्भावना ओर वर्णन-मैपुण्य में किसी 
प्रकार की हीनता नहीं है । 
रहस्य-भावना के अन्तर्गत आध्यात्मिक अ्रद्वेत ओर अव्यक्त के गीत गाकर 
भी निराला जी लोक-बाह्य, लोक-निरपेक्ष पलायनवादी नहीं रहे हैं। लोक के 
दुःख-दैन्य पर उनकी दृष्टि बराबर रही है। खातंत्र्य-प्रेम और राष्ट्रीयता के 
भावों की अभिव्यक्ति के लिए उन्होंने किस प्रकार 'ठुलसीदास” जैसी रचना में 
भी मार्ग निकाल लिया, यह हम अभी देख चुके हैं। सामाजिक ओर साहित्यिक 
सभी प्रकार की विक्षत रुढ़ियों के विरुद्ध उन्होंने विद्रोह का खर ऊँचा करके 
क्रान्ति का आवाहन किया है। 'उद्बोधन' ओर 'मुक्ति' नाम की कविताओं में 
निराला जी ने नव-निर्माण की ओर संकेत किया है। “नव-निर्माण” का यह 
सन्देश, भविष्य की मंगलाशा' की भावना के, जो कि,आधुनिक रहस्यवाद की 
एक विशेषता है; अनुरूप है-- 
अखों में नव-जीवन की तू अंजन लगा पुनीत, 
बिखर भर जाने दे प्राचीन। 
बार-बार उर को वीणा में कर निष्ठुर मंकार, 
उठा तू भैरव निर्जर राग | 
पुनर्वार कापे पृथ्वी शाखा-कर-परिणय-माल, 
सुगन्धित हो रे फिर आकाश | 
पुनर्वार गाएँ नूतन खर, नव कर से दे ताल, 
चतुर्दिक छा जाए. विश्वास | 
अनामिका, पु० ६७ | 
मुक्ति! के निम्नांकित गीत में विद्रोह का प्रखर खर निराला जी की 
ओजस्विता और महाप्राणता के अनुरूप है--- 


तोड़ी तोड़ी तोड़ो कारा पत्थर की, निकलों फिर, 
गंगा जलधघारा ! 
गृह-गह की पावती ! 
पुनः सत्य-सुन्दर-शिव को सँवबारती 
उर-उर की बनो आरती ! 
आतन्तों की निश्चल श्र व-तारा [-- 
तोड़ो, तोड़ी, तोड़ो कारा ! 
अनामिका, पृ० १३७ । 
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दुःख, देन्य, संघर्ष की ओर दृष्टि होने के कारण निराला जी प्रगतिशील 
काव्य की ओर आकर्षित हुए । समाज के विद्र्॒पों ओर विडम्बनाओं की ओर 
निराला जी की भावुक दृष्टि गई | 'कुकुरमत्ता', जेला', नए पत्ते! आदि युद्धोत्तर- 
कालीन रचनाओं में निराला जी ने सामाजिक विकृृतियों पर ब्यंग्य-विनोद-पूर्ण 
आज्षेप किए. हैं। काव्यशैली में भी इधर आकर निराला जी ने परिवर्तन 
स्वीकार किया है। बेला? में उ् साहित्य की गजलें तथा अन्य बहरों के नए 
प्रयोग भी किए गए हैं। इधर आकर, शैली भी सरलता ओर स्पष्टता की 
ओर भ्ुकती दिखाई देती है। नवीनता की ओर झ्ुकते हुए. भी निराला जी ने 
मनोविश्लेषणवाद ओर फ्रायड के काम-सिद्धान्त की अवतारणा अपने काव्य में 
नहीं की है। उनकी आन्तरिक प्रव्गत्ति भक्ति, दर्शन और अध्यात्म की ओर ही 
भुक रही है। 'सहलाब्दि' ओर बुद्ध के प्रति' कविताओं में विज्ञानवाद का 
खण्डन भी निराला जी ने किया है। आज का विज्ञान किस ग्रकार अहिित 
कर रहा है 


आज सभ्यता के वैज्ञानिक जड़ विकास पर 
गवित विश्व नष्ट होने की ओर अग्रसर 
स्पष्ट दिख रहा; सुख के लिए. खिलोना जैसे 
बने हुए. वैज्ञानिक साधन; केवल पैसे 
आज लक्ष्य में हैं मानव के; >< *< १८ »< 
भिड़े राष्ट्र से राष्ट्र, खाथ से स्वार्थ विचल्षण | 
अपरा, पृ० १४१ | 


इस रोग की चिकित्सा आध्यात्मिक है-- 


»< »< » मानव न रहे करुणा से वंचित; 
फूट शत-शत उत्स सहज मानवता जल के, 
यहा-वहाँ पृथ्वी में सब देशों में छुलके; 
छुल के, बल के, पंकिल भोतिक रूप अदर्शित 
हुए वुम्हीं से, हुई ठम्हीं से ज्योति प्रदर्शित 
भगवान्‌ बुद्ध के प्रत--अपरा, पृ० १५४१-५२ | 


इधर जीवन की सन्ध्या के समीप आकर संघर्षों ओर शारीरिक कष्टों के 
कारण कवि का वह आत्म-विश्वास, जो भौतिक अभावों को नगण्य समझता था 
कम हो रहा है। कवि अपने को अकेला ओर क्षयिषतु देख रहा है-- 
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में अकेला 
देखता हू आ रही मेरे द्विस की सान्ध्य-वेला 
पके आधे बाल मेरे, हुए निष्पम गाल मेरे, 
चाल मेरी मनन्‍्द होती जा रही, हट रहा मेला, 
जानता हूँ, नदी भरने जो मुझे थे पार करने, 
कर चुका हूँ, हँस रहा यह देख कोई नहीं भेला । 
अणिमा | 
इस विषाद ओर नैराश्य में कवि की बृत्ति फिर अर्चना! ओर आराधना 
की ओर कुकी है-- 
तिमिरदारन मिहिर दरसों। ज्योति के कर अन्ध कारा- 
गार जग का सजग परसों | 
लो गया जीवन हमारा अन्धता से गत सहारा; 
गात के सम्पात पर, उत्थान देकर प्राण बरसो। 
क्षिप्रतर हो गति हमारी खुले प्रति-कलि-छुसुम -क्यायी 
सहज सोरम से समीरण पर 
सह्खों किरण बरसों! 
अचेना--अपरा, पु० १७४ | 
कभी निराला जी सगुण भक्तों की तरह सूर्यववंशी दाशरथि राम कौ महिमा 
का स्मरण करते हैं--- 
राम के हुए तो बने काम, सँवरे सारे धन, धान, धाम ! 
वह सूर्यवंश संभूत तमी, जीवन की जय का सूत तभी, 
कृष्णाजुन हारण पूत तमी, जो चरण विचारण बिना दाम 
८ ४८ >< 
विपदा हरण-हार हरि हे करो पार 
प्रणव से जो कुछ चराचर तुम्हीं सार 
आराधना, पु० २०,२१ | 
कभी वे आव्यक्त तत्व का आवाहन कर उसके स्पर्श से जगत्‌ को नन्‍्दन-बन 
बनाने की कामना करते हैं--- 
पल-प्रकाश को शात्रत॒ कर ! 
हि हरित हृदय पर मन्द उतर ! 
आखों में चितवन, चित में सित, अमृत अधर में सुधा-धार स्मित 
प्र में गति जय-जीवन वांछित, अलस अकिंचन कर डम्बर ! 
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निखिल-पलक देखें अस्मित-तन, . दृग-भावों के वारि-विभोचन, 

हृदय-हृदव में. नन्दन-स्पन्दन, हर नश्वर दे सत्य अमर ! 
आराधना, पृ० ४१ | 

समुद्र के पार दूर, जो अज्ञात रहस्व-मब लोक है उसकी कितनी स्वाभाविक 


जिज्ञासा निराला जी ने की है-- 


पार-पारावार जो है ल्‍्नेह से मुककों दिखा दों, 
रीति क्या ? केसे नियम? निर्देश कर-करके सिखा दो | 
कौन से जन, कौन जीवन, कोन से ग्रह, कौन आंगन, 
किन तनों की छांह के तन, मान मानस में लिखा दो। 
पठित या निष्पठित ये नर, देव, या गन्धर्व, किन्नर ? 
लाल, पीले, कृष्ण; घूसर, भजन क्या भोजन चिखा दो । 
आराधना, १० ४२ | 
आज की हमारी शिक्षा-प्रणाली जिस तेजी से इनें अनेतिकता का आगार 
बना रही हैं उसकी ओर अत्यन्त शिष्ट-ब्यंग्य पठित या निष्पठित' में छिपा है। 
विज्ञान के द्वारा अन्य ग्रह्ों में जीवन की खोज के जो प्रयत्न हो रहे हैं उनकी 
ओर संकेत 'लाल, पीले, कृष्ण, धूसरः के द्वारा किया जा रहा है । 

इस प्रकार सामयिक चेतनाओं को वाणी देंते हुए निराला जी अब भी, 
जब कि रहस्यवाद के अनुकूल परिस्थितियों का नितान्त अ्रभाव है, रहस्यवादी 
गीतों की रचना, यदा-कदा करते रहते हैं। वास्तव में निराला जी के रूप में 
रहस्यवादी काव्यधारा को एक दृढ़, निर्मीक, पौरुष-सम्पन्न ओर साहसी समर्थक 
प्रात हुआ है । आ० पं० रामचन्द्र शुक्ल जैसे दुर्जेब साहित्व-महारथी को 
ललकारने में भी निराला जी नहीं हिचके । उनकी रहस्यवाद सम्बन्धी कद 
आलोचनाओं का उत्तर देते हुए निराला जी ने निर्भयतापूर्वक कहा था-- 

“पं० रामचन्द्र शुक्ल की काव्य में रहस्यवाद! पुस्तक उनकी आलोचना 
से पहले उनके अहंकार, हठ, मिथ्यामिमान, ग़ुरुड्म तथा रहस्थवादी या 
छायावादी कवि कहलानेवालों के प्रति उनकी अपार घणा सूचित करती है। 
ऐसे दुर्वासा समालोचक कभी भी किसी कृति-शकुन्तला का कुछ बिगाड़ नहीं 
सके; अपने शाप से उसे ओर चमका दिया।?* 

निराला जी के ये विचार सबके लिए चाहे मान्य नहों ' 


३, 'निराक्षा'--ढा० रामचिलास शर्मा, ३० ७०।॥ 
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निर्भीकता ओर रहस्यवाद के प्रति आस्था इससे अवश्य प्रकट होती है। उनकी 
यह आखा केवल सैद्धान्तिक ही नहीं व्यावहारिक मी रही है, क्योंकि वे इसका 
बराबर अनुसरण करते आए हैं | ै 


निराला जी का रहस्थवाद गीतों ओर मुक्त-छन्दों में व्यक्त हुआ है। 
निराला जी संगीत के अच्छे जानकार हैं। गौतिका में उन्होंने गीतों का जो 
संग्रह किया है उन गीतों में निहित राग के शास्त्रीय रूप का विवेचन भी 
निराला जी ने खय॑ किया है | गीतों की पद-योजना वंगीय प्रभाव से आक्रान्त 
होने के कारण कहीं-कहीं दुरूह हो गईं है। दुरूहता का कारण सन्धि-समास की 


सघनता भी है। नीचे की पंक्तियों में अर्थ-योजना ऐसी ही क्लिष्ट है-- 


गन्ध-व्याकु ल-कूल-उर-सर, 
लहर-कच कर कमल-मुख-पर, 
हषं अलि हर स्पर्श-शर, सर 


इसी प्रकार की क्लिष्ट अर्थ-योजना अन्य स्थानों में भी दृष्टिगोचर होती है। 
ऐसे कई स्थानों में निराला जी को खयं अर्थ की व्याख्या करनी पड़ी है । 
लाक्षणिकता ओर प्रतीकशैली का प्रयोग भी निराला जी ने छायावादी शैली के 
अनुरूप ही किया है। खच्छुन्द छुन्दों का प्रयोग तो निराता जी की अपनी 
चलाई हुईं पद्धति है। निराला जी ने सुकुमारता, कोमलता और लालित्य के 
स्थान पर ओज-सुण-विशिष्ठता को स्वीकार किया है। 

वाखव पें निराला जी ने हिन्दी-साहित्य की पर्याप्त सेवा की है। सन्‌ १६२० 
के बाद के साहित्य-क्षेत्र में वे आगे बढ़कर साहित्य-रचना करते रहे हैं। इधर 
पिछले वर्षों में इस साहित्य-महारथी को अनेक विषमताओं का सामना करना 
पड़ा है। शारीरिक रोग और मानसिक विक्ृति ने उन्हें पर्यात मात्रा में पीड़ित 
किया है। उनकी इधर की करुण स्थिति इन पंक्तियों में प्रकट हो रही है-- 


भग्न तन, रुग्यू मन, जीवन विषण्ण बन। 
क्ञीण क्षण-क्षण देह, जी सज्जित गेह, 
घिर गए हैं मेह, प्रलय के प्रवर्षण । 
चलता नहीं हाथ, कोई नहीं साथ, 
उन्नत, विनत माथ, दो शरण, दो शरण । 
आराधना, प्ृ० ६२ । 


"परिणाम में महाप्राण की यह दयनीय परिणति, वास्तव में, समस्त 
हिन्दी-संसार के लिए बड़े ही परिताप की बात है। 


रहस्यवाद के प्रमुख कवि--प्रसाद, निराला, पन्‍्त, महादेवी वी १६७ 
श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त 


श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त का जन्म सन्‌ १६०० में अल्मोड़े के कौसानी 
खान में ख० पं० देवीदत्त पन्‍्त के घर में हुआ था। अल्मोड़े के गवर्नमेण्ट 
हाई स्कूल नें उन्होंने आरम्मिक शिक्षा प्राप्त की थी। काव्य की प्रवृत्ति पन्‍त जी 
को सहज संस्कार के रूप में प्रात हुई थी। ये जब सातवीं कक्षा के विद्यार्थी 
थे तमी इन्होंने अपनी पहली कविता की रचना की थी। यह वह अवसर था 
जत्र कि स्वामी सत्यदेव परित्राजकाचार्य अल्मोड़े गए हुए थे। सन्‌ १६२० मे 
पन्‍्त जी म्योर सेण्ट्रल कालेज प्रयाग में प्रविष्ट हुए-। उसी समय महात्मा गान्धी 
के नेतृत्व में राष्ट्रीय आन्दोलन चल रहा था और उसके प्रसंग में महात्मा गान्‍्धी 
को प्रयाग जाना पड़ा | वहाँ उनके भाषण का विद्यार्थियों पर बड़ा प्रभाव पड़ा । 
फलखरूप अन्य बहुत से विद्यार्थियों के साथ ही साथ पन्त जी ने भी कालेज 
का परित्याग कर दिया और उनको शिक्षा अधूरी ही रद गई। कालेज छोड़ 
देने के पश्चात्‌ भी उन्होंने अपना निजी शिक्षा-क्रम बन्द नहीं किया | प्रयाग- 
विश्वविद्यालय के अंग्रेजी-विभाग के अध्यक्ष पं० शिवाधार पाण्डेय के संस 
से पन्‍त जी अंग्रेजी साहित्य के अध्ययन में लगे रहे श्रोर धीरे-धीरे उस साहित्य 
का अच्छा परिचय प्राप्त कर लिया। दर्शन की ओर भी पन्‍त जी की रुचि 
आरम्भ से ही रही; विशेषतया पाश्रात्य दर्शन का अध्ययन पन्‍त जी ने अधिक 
किया। हृदय ओर बुद्धि दोनों की दृष्टि से पन्‍त जी सदा उदार रहे हैं, किसी 
प्रकार की साम्प्रदायिक कद्टरता उनमें कमी नहीं आ पाई। फलस्वरूप, काल- 
चक्र के कारण काव्य ओर दर्शन के ज्षित्र में जो-जो नवीन उत्थान-पतन हुए 
उन सभी की उपादेय बातों को पन्त जी ने बुद्धिपूर्वक अहण किया। हीगेल 
ओर कांट का अच्छा अध्ययन करने के पश्चात्‌ माक्सवादी विचार-घारा को भी 
पन्‍त जी ने समझा और आवश्यक सीमा तक उसका ग्रहण किया। महात्मा 
गान्घी ने खातन्व्य-संग्राम का संचालन करते हुए सत्य और अहिंसा के आधार 
पर जिस मानववाद की स्थापना की थी उसका भी समुचित ग्रहण पन्‍्त जी ने 
किया । खामी रामकृष्ण परमहंस, स्वासी विवेकानन्द ओर कवीन्द्र रचीन्द्र 
के दाशनिक विचारों का भी पन्‍्त जी पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा। इधर आकर 
पन्‍त जी ने योगिराज अरविन्द के दिव्य-जीवन” के सिद्धान्तों की भी बड़ी 
आस्था के साथ ग्रहण किया । 


पन्‍त जी के इस दार्शनिक अध्ययन का प्रभाव उनकी काव्य-रचना पर भी 
पड़ा और, सच पूछा जाय तो, पन्‍त जी की समस्त साहित्यिक प्रगति इन 


श्द्ट आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


दार्शनिक विचारों को ही आधार बनाकर चली है। दृष्टिकोण में कालानुसरण 
की इसी क्षमता के कारण ही पन्‍त जी हिन्दी-काव्य की प्रायः उन समस्त प्रमुख 
धाराओं में अपना महत्वपूर्ण योग दे सके, जो सन्‌ १६०० के बाद से हिन्दी में 
प्रवाहित हुईं। बीणा से मुझ्नन तक पन्‍्त जी अंग्रेजी की रोमाए्टिक काव्य- 
धारा की विविध प्रद्नत्तियोँ से प्रभावित साहित्य की रचना करते रहे और उन्होंने 
अपने-आपको छायावादी, रहस्यवादी काव्यधारा का अनुपम रत्न प्रमाणित 
किया | फिर युग़ान्त में पन्‍्त जी की प्रव्नत्ति दर्शनों की तरफ हुईं और उनके 
काव्य में दाशनिक चिन्तन कौ उपलब्धियाँ परिलक्षित होने लगीं। माक्सवाद 
के अनुसार साम्यवाद की स्थापना करने का प्रयत्न करते हुए पन्‍त जी आम्या' 
तक प्रगतिवादी कवि रहे | इसके पश्चात्‌ योगिराज अरविन्द के दर्शन से प्रभावित 
नूतन अध्यात्मवाद का दिव्य संगीत सुनाने में पन्‍त जी की कवि-वाणी प्रवृत्त 
हुई। पन्‍त जी की रचनाओं का नूतन अध्यात्मवादी यह तीसरा चरण सांस्क- 
तिक दृष्टि से अत्यन्त महत्त्व-पूर्ण है। द्वितीय विश्व-महायुद्ध के परिणाम में जो 
घोर आर्थिक दृष्टिकोण ओर भौतिक व्यक्तिवाद की प्रव्ृत्तियां मनोविश्लेषणवाद 
का आधार लेकर चलीं तथा उनसे जिस स्वैरगामी, कामाचारी साहित्य की 
अशिव सृष्टि हो रही है उसके विरोध में पन्‍्त जी सर्वमंगलकारी अध्यात्मबाद 
का ४ सन्देश सुना रहे हैं। पन्‍त जी की रचनाएँ काल-क्रम के अनुसार इस 
प्रकार हैं-- 


वीणा सन्‌ श्ह्श्द स्वर्शंकिरण सन्‌ १६४७ 
ग्रन्थि 9 २६२० स्वणधूलि , १६४७ 
पल्‍लव ५ सटरैब२४. थुगान्तर 9 रध्डिप 
गुंजन » २६१६-३२ उत्तरा #- * हैडेहे 
ज्योत्त्ना (काव्य- ,, १६२३४ रजत-शिखर_,, १६४१ 
नाटिका) 
युमान्त ५ हरे४-रे६. शिल्पी 3 धर 
युगवाणी 5 ६ र७-३६ अतिमा बे 
वाणी ५» १९५७ 
ग्राम्या » ६ २६-४० पल्लविनी--काव्य-संग्र ह-- 


वीणा से युगान्त तक ,, १६४० 
युगपथ - (युगान्त + युगान्तर) ,, १६४८ 


सन्‌ १६४० से सन्‌ १६४७ तक का समय मानों कवि के लिए संक्रान्ति- 
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काल है जिसमें चोराहे पर खड़ा हुआ कवि, मानों, विचार कर रहा है कि 
इस दिगश्रमकारी व्यामोह में कोन सा मार्ग अपने लिए उसे वरण करना है। 


पंत जी ने जिस समय अपने साहित्यिक जीवन का शुभ समारम्भ किया 
था उस समय हिन्दी में छायावाद का ग्रवतेन हों गया था। इस नवीन काव्य- 
धारा का आकर्षण इतना अधिक था कि पन्‍त जी भी उसी ओर खिंच गए। 
ओर यह स्वाभाविक भी था, क्योंकि छायावादी काव्य की प्रेरणा के मूल-लोत--- 
अंग्रेजी साहित्य की रोमास्टिक काव्यघारा--का पन्‍त जी ने सीधा अध्ययन 
किया था। इस नई परम्परा के भीतर प्रकृति के विशाल क्षेत्र में प्राण-पतिष्ठा 
करके उसकी रहस्यमयी आत्मा का अनुसंघान करनेवाली अनुरागमयी श्रतुर 
दृष्टि कविजनों को प्राप्त हुईं। पन्‍त जी ने भी अंग्रेजी के व सवर्थ, शेली आदि 
प्रकृति-प्रेमियों की तरद अपने हृदय को, अपनी समस्त भाव-सम्पत्ति के साथ, 
प्रकृति के अ्नन्त-सोन्दर्य-मय क्षेत्र में व्यापारित कर दिया । इसी लिए पन्‍त जी 
मुख्यतया प्रकृति के रहस्यवादी कवि हैं। प्रकृति के भिन्न-भिन्न रमणीय उपकरण 
उनका, मानों, आवाहन करते थे। प्रकृति से आनेवाले इसी रहस्व-मय सन्देश 
ने ही उनके तरल मानस के भाव-मुक्ताफलों को निकालकर उन्हें काव्यावलि 
के रूप में गुग्फित किया | इस प्रेस्णा को उन्होंने स्वयं स्वीकार किया है-- 


“कविता करने की प्रेरणा मुझे सबसे पहले प्रकृति-निरीक्षण से मिली 
है; जिनका श्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को है।”* 


कूर्मांचल की प्रकृति का रम्य रूप उन्हें किस प्रकार मंत्र-मुग्ध करके अपने 
में उलभझाए रहता था इसका वर्णन भी उनके शब्दों में ही द्रष्टन्य है-- 


“में घण्टों एकान्त में वेंठा प्राकृतिक दृश्यों को एकटक देखा करता था; 
ओर कोई अज्ञात आकर्षण, मेरे मीतर, एक अव्यक्त सोन्दर्य का जाल बुनकर 
मेरी चेतना को तन्‍्मय कर देता था ।”?* 


पन्‍त जी ने बड़ सवर्थ की तरह प्रकृति के पटल में व्यात एक रहस्यमयी 
सत्ता को पहचान लिया था और उसकी ओर गंभीर आश्चर्य का भाव भी कवि 
के मानस में उद्त हुआ करता था। अतः कवि जन-समूह से हटकर, कल्पना 
के पंखों पर बैठकर, स्वप्न-लोक में विचरण करता हुआ उस दिव्य-सोन्दर्य का 


१, २. आधुनिक कवि--२. पंत-पर्याज्नोचन, पृ० १॥ 
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अमृत पान करता रहता था।" इस दिव्य-सोन्दर्य-राशि के सामने पार्थिव 
आकर्षण नगण्य हैं| कवि ने इस भाव को व्यक्त करते हुए कहा-- 
छोड़ द्रमों की म्दु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले ! तेरे बाल जाल में केसे उलभा लूँ लोचन | 
मोह--पल्लव, प्ृ० ३७ | 
प्रकृति के प्रति कवि के हृदय का यह अनुराग-भरा दृष्टिकोण प्रकृति के 
व्यक्त सोन्दर्य में अन्तहिंत अ्रव्यक्त चेतन से उसके हृदय का प्रत्यक्ष संवाद 
स्थापित कराता है, ओर वे माव-योग की इस मघुमती अवस्था में अनुभव करते 
हैं कि उन्हें एक रहस्यमय, नौरव निमंत्रण मिल रहा है-- 
सब्ध ज्योत्स्ना में जब संसार 
चकित रहता शिशु सा नादान 
विश्व के पलकों पर सुकुमार 
विचरते हैं जब खप्म अजान 
न जाने नक्षत्रों से कोन 
निमंत्रण देता मुझको मोन । 
पल्लव, रे८। 
प्रकृति के व्यक्त-खरूप में पन्‍त जी की यह रहस्य-भावना अत्यन्त खाभा- 
विक और मार्मिक है। उसके पढे में कोई 'छुविमान' छिपा है जो कवि के 
अबोध, अजशान' हृदय को किसी अशात पथ पर प्रेरित कर देता है-- 
न जाने कोन, अये छुविमान ! 
जान मुझकों अबोध अज्ञान, 
सुमाते हो तुम पथ अनजान । 
फूँक देते छिद्रों में प्रान , 
अहे ! सुख-दुख के सहचर मोन , 
नहीं कह सकती तुम हो कोन। 
पल्लव, पृ० ४० | 





१ आधुनिक कवि - पंत -पर्याज्ञोचन, पृ० २। 
“८ >मेरे भीतर विश्व ओर ज्ञीवन के प्रति एक गंभीर आश्रय की भावना 
»< » .< विद्यमान है।2< >८ * प्रकृति के साहचर्य ने जहाँ एक ओर मुझे 
सोन्दर्य, स्वप्न ओर कछपना-जीवी बनाया, वहाँ दूसरी ओर जन-भीरु 
भी बना दिया ।!! 
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प्रकृति के प्रति मामिक रहत्य-मावना की सखाभाविक अभिव्यक्ति के कारण 
ही पन्‍्त जी प्रकृति के रहस्यवादी कवि माने जाते हैं। वास्तव में मानव भी 
प्रकृति का ही एक अंग है। परन्तु मानव ने अपने ऊपर भौतिक सम्बता के 
मिथ्या आडम्बर के अनेक कृत्रिम आवरण चढ़ा लिए हैं जिनके कारण वह 
अपने अन्तर के वास्तविक प्रकृति-तत्त्व को भूल गया है। किन्तु फिर भी बाल्या- 
बस्था में मनुष्य का चेतन्य अत्यन्त शुद्ध और निर्व्याज पवित्र होता है। उस 
अवस्था में वह प्रकृति के अन्तर के मर्म को ठीक-ठीक ग्रहण कर सकता है। 
इसी दृष्टिकोण को लेकर वड सवर्थ ने अपने 'इम्मास्टेलिटी ओंड” नामक गीत 
में कहा है कि बाल्यावस्था में हमारे चारों ओर स्वर्ग रहता है।" पन्‍्त जी भी 
इस शैशवीय अनघता का मूल्य समभते थे। आयु के वार्धघक्य के साथ-साथ 
प्रतिदिन संचित होनेवाले अशैशवीय मलावरण को दूर करने में कवि अपने- 
आपको समथ नहीं पा रहा है। यदि कहीं इस निर्मल बाल-भाव को वह प्रात 
कर सकता तो जगत्‌ के पारमार्थिक सत्स्वरूप के प्रति उसकी पुरानी जिज्ञासा 
कदाचित्‌ शान्त हो जाती | परन्तु इसे सम्भव न देखकर कवि किसी अन्य शिशु 

से पूछता है कि अताओ तुम्हें यह संसार कैसा दिखाई देता है-- 

न अपना ही न जगत्‌ का ज्ञान 
न परिचित है निज नयन, न कान, 
दीखता है जग केसा तात ! 

नाम गुण रूप अजान। 
शिशु--पल्लब | 
परन्तु शिशु क्या उत्तर दे ! जब आमास है तब कथन की सामर्थ्य नहीं, 
आर जब कथन की सामर्थ्थ होगी तब वह अमल आभास नहीं रहेगा । अतः 
वह रहस्यमय तत्त्व अनिव॑चनीयता के साथ रहस्थयमय ही बना रहता है। स्वाभा- 
बिक रहस्य-भावना की अभिव्यक्ति की यह कल्पना, वास्तव में, सबंथा नूतन है। 
दार्शनिक अध्ययन ने भी कवि को रहस्यवाद की सामग्री दी है। बगत्‌ 
के सुख-दुःख की बहुत सी समसस्‍्याएँ ऐसी हैं जिनका समाधान इस दृश्य जगत्‌ 
में सम्भव नहीं है। भौतिक जीवन के उस पार किसी अव्यक्त देश में ही उनका 
समाधान सम्मव है। विश्व में परिवर्तन का तार्डव देखकर पन्त जी, चिन्तन- 

शौल होकर, सुख-दुःख की समस्या पर विचार करते हैं-- 


१, 'त९३8ए९० 68 ४000४ ए७ ल्‍9 00०7 7&7०ए.? 
407707:9!.ए9 (006. 
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आज का दुख कल का आहलाद 
ओर कल का सुख, आज विषाद 
समस्या स्वप्न गूढ़ संसार 
पूर्ति जिसकी उस पार। 
परिवतंन--पल्लविनो, प० १११ | 
परन्तु जगत्‌ में दोनों की स्थिति सापेक्ष है; एक के अमाव में दूसरे का 
मूल्यांकन नहीं हो पाता; ओर फिर दुःख ही तो शाश्वत सुख के लिए व्यापारित 
करता है -- ५ 
बिना ढुख के सब सुख निस्सार, बिना आंसू के जीवन भार , 
दीन दुबंल है रे संसार इसी से दया क्षमा ओऔ' प्यार 
आ० क०-पन्‍्त, प्रृ० ४३। 
सुख-दुःख के सम्बन्ध में पसाद जी ने मी यही कहा है-- 
व्यथा से नीली लहरों बीच बिखरते सुख मरिण गण दर तिमान । 
( कामायनी--श्रद्धा ) 


जगत्‌ का यह जो परिवर्तनशील अनित्य खरूप है इसके पीछे एक नित्य- 
सत्ता वतमान है | यह अनित्य उसी नित्य का विपरिणाम है-- 
नित्य का यह अनित्य नर्तन, विवर्तन जग, जग व्यावर्तन । 
अचिर में चिर का अन्वेषण विश्व का तत्व-पूर्ण दर्शन ॥* 
उस नित्य ने सृष्टि बनाने की इच्छा की और सृष्टि बनने लगी | 
अतल को एक अकूल उमंग सृष्टि की उठती तरल तरंग--* 
फिर वह एक तत्त्व असंख्य नाम-रूपों में प्रकट हो जाता है-- 
एक छवि के असंख्य उडगन एक ही सब में स्पन्दन ।* 
श्रुति-वाक्य भी ऐसा ही कहता है-- 
एक सद्‌ बहुधा वदन्ति विप्राः॥ ( ऋ० १॥१६४४६ ) 
उसी अनन्त सौन्दर्य का एक कण विश्व के सुन्दर पदार्थों को सुन्दर बनाता 
है ओर सबसें उसी का विविधामास है--. 
एक ही तो असीम उल्लास विश्व में पाता विविधाभास | 


तरल जलनिधि में हरित विल्ञास शान्त अम्बर में नील विकास । 
वही उर-उर में प्रेमोच्छूवास काव्य में रस, कुसुमों में बास । 





3, २; दे. “नित्य जग” ।--आधुनिक कवि-पंत । 
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अचल तारक पलकों मेँ हास लोल लहरों में लास। 
विविध द्वव्यों में विविध प्रकार एक ही मर्म मधुर कंकार |" 
ईश्वर की दिव्य विभूतियों का ऐसा ही संनिवेश गीता में भी बताया 
गया है-- 
यद्‌ यद्‌ विभूतिमत्‌ सत्त श्रीमदूजितमेव च । 
तत्तदेवावगच्छ. तव॑ ममतेजोंडशसंभवम्‌ || १०४१ ॥ 
व्यक्ति भी उसी महान तत्व का एक अंश हैं। उसका ज्ञात अथवा दृश्य 
रूप पारमार्थिक नहीं है, पारिमासिक या मायाविलसित हैं। अपनी इस 
पांचभीतिक कारा का अतिक्रमण करके हम अपने निजी खरूष को प्राप्त 
कर लेते हैं--- 


हमारे काम न अपने काम, नहीं हम जो हम ज्ञान 
ग्रे निज छाया मे उपनाम 
छिपे है हम अपरूप 
गँवाने आए. हैं अज्ञात, गँवाकर पाते स्वीय स्वरूप । 
पललविनी, प्ृ० १३२ | 
अपने 'स्वीय स्वरूप” को पाने के लिए वेदना की साधना का होना 
परमावश्यक है; तमी वह स्वर्ण! मिलता है-- 
वेदना ही में तपकर प्राण 
दमक दिखलाते स्वर्ण-हुलास 
>< >< >»< 
अलमभ है इष्ट, अतः अनमोल 
साधना ही जीवन का मोल | >-पल्लविनी, ४० १२० | 
इस बेदना को उत्पन्न करनेवाला प्रेम अपने प्रखर बाणों का प्रहार समी 
पर करता है; उससे कोई बच नहीं सकता-- 


बचा कौन जग में लुक-छिपकर 
त्रिंपते सत्र अनजान ।* 
वह 'कोई”! सबका संचालन करता हुआ सबकों प्रेमपाश में बाँध 
लेता है-- 


१. “नित्य जग! । -आधनिक कवि -पंत । 
२. आधुनिक कवि-पंत, ए० ४४-मछुए का गीत। 
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लिए डोर वह अग जग की कर 
हरता तन मन प्राण प्रेम की वंशी लगी न प्राण ।* 
उसके प्रति यह प्रेम उत्पन्न होना उपयुक्त ही है; क्योंकि वह हे अनन्‍्त- 
छुवि-भूषित-- 
नील नभ के निकुंज में लौन 
नित्य नीरव निःसंग नवीन 
निखिल छुवि की छुवि तुम छुविहीन ! 
ग्रप्सरी सी अज्ञात ।* 
ओर उसका अदृश्य, अश्ात निवास अखिल विश्व का कप कमश ही है-- 
विश्व-हत्‌-शतदल निमभ्दत निवास 
अहर्निश साँस साँस में लास 
अखिल जग जीवन हास-विलञास 
अच्श्य, अस्पृश्य, अजात ।* 
इस अखिल छुवि की छुवि' का आभास बुद्धि से नहीं श्रद्धा और विश्वास- 
मयी प्रेम की हार्दिक बृत्ति से ही हो सकता है--- 
सुन्दर विश्वासों से ही बनता है 
सुखमय जीवन । ( गुंजन--मानव ) 
इसमें बुद्धिवाद का विरोध ओर हृदय-पक्ष की प्रतिष्ठा प्रत्यक्ष है। 
विश्वासमयी यह साधना अत्यन्त सरल है क्योंकि उसके व्यक्त आमासों को 
भाव-योग के द्वारा देखकर उनमें लीन हो जाना, सबके लिए चाहे सरल न हो, 
परन्तु पंत जी जैसे भावयोगी के लिए. कठिन नहीं है। परन्तु म॒क्ति का वह पक्ष, 
जो प्रथक्‌ सत्ता को नष्ट कर देता है, बहुत कठिन है क्योंकि फिर रूपामृत में 
अवगाहन का अवसर नहीं रह जाता है--- 
है सहज मुक्ति का मु क्षण, पर कठिन मुक्ति का बंधन । 
गुंबन, 0० र२८। 
इसी लिए अपने को इथक्‌ रखकर ही उसका आभास देखना अ्रच्छा है--- 
सुनता हूं इस निस्तल जल में रहती मछुली मोती वाली 
पर मुझे डूबने का भय है, भाती तट की चल जल-माली 





अकमण्क 


3. आधुनिक कवि-पंत, ५० ४४-मछुए का गीत । 
२, ३े- आधुनिक कवि-पंत, वायु के प्रति, एृ० ५९। 
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आएगी मेरे पुलिनों पर वह मोती की मछली सुत्दर 
मैं लहरों के तट पर बैठा देखूँगा उसकी छवि जी भर । 
गुंजन, ए० ७१ । 
वस्तुतः, प्रेमी पार्थक्य ही चाहता है, ऐक्य नहीं। परन्तु कहीं पन्‍्त जी ने 
उस छवि में अन्तर्धान होने की कामना भी प्रकट की है-- 
हाँ, सखि आओ बह खोल हम लगकर गले जुड़ा लें प्राण , 
फिर तुम तम में में प्रियतम में हो जावें द्रत अन्तर्धान | 
( छाया--पल्लव ) 
पन्‍त जी का रहस्य-दश्शन कहीं-कहीं आध्यात्मिकता का स्पर्श अविक 
कर गया है--- 
मुक्त पंखों में उड़ दिन रात सहज स्पंदित कर जग के प्राण, 
शूल्य-नभ में भर दो अज्ञात मधुर जीवन की मादक तान | 
रे >< >< >< 
छोड़ निर्जन का निम्गत निवास, नीड़ में बेंध जय के साननन्‍्द। 
भर दिए. कलरव से दिशि आस ग्रहों में कुसुमित, मुदित, अमंद, 
रिक्त होते जब-जब तर वास, रूप घर तू नव-नव तत्काल | 
नित्य नादित रखता सोल्लास, विश्व के अक्षयवट की डाल। 
गुंजन- ४० वदर,णरे । 
इसमें नित्य शब्द रूपी ब्रह्म के स्पन्दन से सृष्टि के अनेकरूपात्मक विकास 
का सुन्दर वर्णन है। इस दार्शनिक रहस्य-चिन्तन के साथ ही पन्‍्त जी ने अत्यन्त 
खाभाविक रूप से आभासित होनेवाले रहस्थ-लोक का, जो कि दृश्य-सीमा से 
मिला हुआ उसके बाहर की ओर स्थित है, मधुर आमास भी दिया है--- 
दूर उन खेतों के उस पार 
जहाँ तक गई नील मंकार 
छिपा छाया वन में सुकुमार 
खर्ग की परियों का संसार |--शुंजन, प्रृ० ७४ | 
साधना के द्वारा उस परम तत्त्व को प्राप्त कके जीव किस प्रकार शुद्ध, 
बुद्ध, चेतन हों जाता है, इसका प्रतीक सान्ध्य-क्षितिज में अकेला जगमगाता 
हुआ 'एक तारा है; वह जीवन्म॒क्त हो चुका है-- 
चिर अविचल पर तारक अमन्द ! 
जानता नहीं वह छुन्द बन्ध ! 
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वह रे अनन्त का मुक्त मीन, अपने असंग सुख में विलीन 
स्थित निज स्वरूप में चिर नवीन ! 
निष्कम्प शिखा सा वह निरुषम भेदता जगत जीवन का तम 
वह शुद्ध प्रबुद्ध, शुक्र, वह सम! 
( एक तारा--गुंजन ) 
प्रकृति के रमणीय दृश्यों में उलका हुआ कवि सहसा चिन्तना-शील हो 
जाता है-- 


ज्यों-ज्यों लगती हैं नाव पार 
उर में आलोंकित शत विचार 

इस धारा सा ही जय का क्रम, शाश्वत इस जीवन का उद्गम | 
शाश्वत है गति शाश्रत संगम 

शाश्वत नभ का नीला विकास, शाश्वत शशि का यह रजतहास | 
शाश्वत लघ॒ लहरों का विलास 

है जग जीवन के कर्शधार ! चिर जन्म-मरण के आर पार | 
शाश्वत जीवन-नोका-विहार 

में भूल गया अस्तित्व ज्ञान, जीवन का यह शाश्वत प्रमाण | 
करता मुभको अमरत्व दान । 

गुंजन--नौका-विहार । 


इस प्रकार प्रकृति के रमणीय क्षेत्र में पन्‍त जी ने सुकुमार रहस्य-भावना 
का मधुर आलोक देखा है। बीच-बीच में प्रकृति के दृश्य-खण्डों से चिन्तन 
की प्रेरणा भी उन्हें मिलती रही है। 'गुजन' से आगे बढ़कर कवि प्रकृति के 
एकान्त-विहार को छोड़कर वास्तविक जगत्‌ की ओर आता दिखाई देता है। 
माक्सवादी विचारधारा ने कवि को 'समतल-संचरण' की प्रेरणा दी। उसी 
समय पंत जी ने मानव के महत्त्व कों पहचाना ओर आदर्श रूप में महात्मा 
गान्धी के जीवन-द्शन को अपनाया | कवि की इधर की रचनाएँ प्रगतिशील 
साहित्य की कोटि में आती हैं। 

परन्तु पन्‍त जी ने अपनी मूलभूत आध्यात्मिकता को छोड़ा नहीं। वे 
बराबर भविष्य के एक आदर्श-युग का स्वप्न देखते रहे |. भविष्य के सुख-स्वप्न 
की यह रहस्यमयी कल्पना पन्त जी ने बड़े आत्म-विश्वास के साथ की है । इस 
नवीन आध्यात्मिक आभास का सौन्दर्य उनपर प्रकट हो चुका है-- 


सुन्दरता का आलोक-खतोत है फूट पड़ा मेरे मन में 


पर 
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जिससे नव जीवन का प्रभात होगा फिर जग के ऑगन में। 
युगान्त, ए० ३४ | 
भर < ओ< ८ 
मैं सृष्टि एक रच रहा नवल, भावी मानव के हित, भीतर, 
सोन्दर्य, स्नेह, उल्लास, मुझे मिल सका नहीं जग में, बाहर । 
युगान्त, ए० रे५ | 
ईश्वर से प्रार्थना है कि कवि उस सृष्टि का अग्रदूत बने--- 
जग-जीवन में जो चिर महान सोन्दर्यपूर्ण ओ' सत्यप्राण, 
में उसका प्रेमी बनूँ नाथ, जिसनें मानव हित हों समान । 
युगान्त, प्रृू० २६ । 
दिव्य-ज्योति को इस प्रकार लोक पर अवतीर्ण कराने की आवश्यकता का 
अनुभव कवि ने पहले भी किया था; अ्रथात्‌ सन्‌ १६३० की रचनाओं में । 
परन्तु तब कवि की लोक-भावना इतनी निर्दिष्ट ओर वास्तविक नहीं थी। उस 
समय के मधुर कल्पनाजीवी कवि ने मानों, बड़ा साहस करके, उस रहत्यमव॒ 
अव्यक्त सौन्दर्य को विश्व कौ नरेतर सृष्टि में उतारा-- 


जग के उबर आँगन में बरसो ज्योतिर्मय जीवन 

बरसो लघु-लघु तृण-तरु पर, हे चिर अव्यय, चिर नूतन 

बरसो कुसुमों में मधु बन, प्रार्णों में असर प्रशय घन 

स्मिति स्वप्न अधर पलकों में उर अंगों में सुख योवन 

छू-छू जग के मत रजकण कर दों तृण-तर में चेतन, 

मृन्मरण बांध दो जग का दे प्राणों का आलिगन ! 

बरसो सुख बन सुषमा बन, बरसों जग जीवन के घन 

दिशि-दिशि में ओ' पल-पल में बरसों संखति के सावन। 
( सन्‌ १६२० ) शुंजन, प० ७६ | 
इसके पश्चात्‌ धीरे-धीरे यह दिव्य-ज्योति प्रकृति के क्षेत्र से हटकर मानव- 
जगत्‌ पर आने लगती है। “ज्योत्सना-युंजन-काल में कवि ने इसे चाँदनी के 
प्रतीक में ही बाधा है।" रचनाओं के तीसरे चरण में यही चेतना अरविन्द- 
दर्शन का सहारा लेकर नव्य-भव्य रूप में प्रकट होती है। “चेतना” के इस नव्य 





१. उत्तरा-अस्तावना, ए० ३ । 
“ज्योत्स्ना की स्वप्न-क्रान्त चांदनी ( चेतना )'"' '**”? 
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भव्य रूप का परिचय इसी पुस्तक के सप्तम परिच्छेद में 'रहस्थवाद के नवीन 
विकास में दिया जायगा। 
पन्‍्त जी के रहस्यवाद के श्रन्तर्गत ईश्वर की भावना भी है। स्वामी राम- 
कृष्ण परमहंस ओर विश्वकवि रवीन्द्रनाथ ठाकुर के प्रभाव से पन्त जी ने 
ईश्वर को मातृरूप में ग्रहण किया है। उनको आरम्म की कविताओं में जो 
सम्बोधन रूप में 'माँ शब्द आता है वह इश्वर-वाचक ही है। यह 'माँ! अखिल 
विश्व की जननी, विराद माँ, है। उस वात्सल्यमयी के समक्ष अपने को कवि 
एक मुग्ध-भावापन्न बालिका के रूप में ही रखता है। 'माँ? से किए हुए बालिका 
के प्रश्न अत्यन्त सरल, भोले ओर कोतुकमय हैं | इसी प्रकार की मातृ-कल्पना 
कवीन्द्र खवीन्द्र ने भी की है-- 
तोमार सोनार थालाय साजाब आज दुःखेर अश्रुधार । 
जननी गो गाँथब्र तोमार गालार मुक्ताहार || 
गीताञ्लि, ८३ | 
पन्‍त जो कौ भावधारा भी इसी की पथिक है-- 
माँ मेरे जीवन की हार | 
तेरा मंजुल हृदय-हार हो अश्रुक्ों का यह उपहार । 
विनय-पल्लव, ए० २३ । 
इस मां के साथ व्यक्त जीवन की परिधि से पूर्व और पश्चात्‌ के अ्रद्धैत की 
मधुर कल्पना पंत जी ने की है-- 
जब में थी अज्ञात प्रभात 
माँ मैं तब तेरी इच्छा थी |" 
लेकिन अब इस व्यक्त जीवन में-- 
अब तेरी छाया सुखमय 
अन्धकार में नीरवता बन 
माँ, उपजाती है विस्मय !* 
किन्तु फिर ऐक्य हो सकता है--- 
वह दीपक अपने संमुख धर 
जिसके पीछे गिरे मोह की 
छाया, अन्तर हो गोचर; 
वह भविष्य होवे अवदात | * 
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१, २, हे, वीणा, १६। 
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माँ रूपी ईश्वर से निकलकर आया हुआ जोव, वास्तव में, ईश्वर कौ तरह 
ही निर्मल है; और उसका द्वदय उस माँ का क्रीड़ास्थल | परन्तु छृदय पर एक 
भोतिक मल का झावरण वैसे ही चढ़ जाता है जैसे नीले खच्छु आकाश पर 
काले बादल छा जाते हैं ओर उसे मैला कर देते हैँं--- 


काला तो यह बादल है 


कुमुद कला है जहाँ किलकती 
वह नभ जैसा निर्मल है 
में वेसी ही उज्ज्वल हूँ, मा, काला० | 
मेरा मानस तो शशि-हासिनि 


तेरी क्रीड़ा का खल है। 
तेरे मेरे अन्तर में माँ, काला तो यह बादल है | वीणा, १० | 
यह काला बादल” मोह, अज्ञान, दंभ, अहंकार आदि दुब् त्तियों का 
प्रतीक है | 
जीव की स्वाभाविक प्रगति तो माँ की ओर ही है। परन्तु बीच में अ्रनेक 
मायावी इन्द्रजाल उसे अपने में फॉसकर वहीं रोक लेते हैं; आगे नहीं बढ़ने 
देतैे-- 
उस छवि के मंजुल उपबन को इस मरु से पथ जाता हैं। 
पर मरीचिका से पीड़ित हो म्ग मग में दुख पाता है। 
वीणा, ४० ४३ 
>< »< >< »< 
जिनको तूने सुखद सुरभि दी माँ जिनको छवि दी सुन्दर 
में उनके दिंग गई व्यग्न हो तुके ढूँढ़ने को सत्वर 
मधुबाला बन मैंने उनके गाए गीत गज मृदुतर, 
पर में अपने साथ तुझे भी भूल गई मोहित होकर । 
वोणा, प० ५ । 


समय आने पर अपनी भूल का ज्ञान होता हैं ओर अपने मूल-रूप को 
देखने की कामना मन में उत्पन्न होती है-- 
माँ, वह दिन कब आवेगा जब 
मैं तेरी छवि देखूँगी, 
जिसका यह प्रतिबिम्ब पड़ा 
जग के निर्मल दर्पण में! वीणा, पर० ४८ । 


श्ट० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


यहाँ भारतीय वेदान्त के प्रतिबिम्बवाद का प्रत्यक्ष प्रभाव है। यृष्टि में 
सवंत्र माँ का ही रूप प्तिबरिम्बित है | प्रकृति में, और खय॑ अपने में भी, माँ 
ही प्रतिबिम्बित है। इसी लिए प्रकृति के ईश्वरीय सौन्दर्य-बिलास को पन्‍्त जी 
ने अपनी आखों में उतारा। देखिए, प्रकृति के मिन्न-मिन्न रूपों में माँ कौ 
रमणीय छवि केसे छाई है--- 
तृहिन-बिन्दु बनकर सुन्दर कुमुद किरण से सहज उतर 
मां, तेरे प्रिय पद-पद्मों में अर्पंण जीवन को कर दूँ 
इस ऊधषा को लाली में। 
तरल तरंगों में मिलकर, उछुल-उछलकर हिल-हिलकर 
मां, तेरे दो श्रवण-पुटों में निज क्रीड़ा-कलरब मर दूँ 
उभर अधखिली बाली में | 
वीणा, प० ३ | 
वीणा में इसी प्रकार माँ रूपी अव्यक्त परम सत्ता के प्रति अनेक रमणीय 
उक्तियाँ हैं जिनमें कवि के बालिकारूपी मुग्ध हृदय की भाव-कुसुमाझ्लि माँ के 
चरणों में अर्पित की गई है। आगे चलकर यह मातृ-मावना अन्य प्रतरत्तियों में 
अन्तहिंत हुईं वी परिलक्षित होती है। तीसरे चरण की रचनाओं, उत्तरा' 
ओर 'अतिमा', में एक बार फिर मातृप्रेंम का उद्गेक परिलक्षित होता है-- 
खोलो हे अ्रन्तम॑ये खोलों 
अपना खर्गिक वातायन ! उत्तरा, प० ११५ | 
किन्तु माँ अतिमा के रूप में प्रकट हो रही है-- 
यह अतिमा 
प्राणों के रथ पर 
मरकत रजत प्रसार पार,कर 
भू विकास का अपनाकर सम 
नव गति, स्वर-संगति के घर पम 
निज पथ-दर्शंक को श्रद्धा नत 
सहज समर्पित कर उर अभमिमत 
भक्ति प्रीति चुत शोश नवाती ! 
यह अतिमा | अतिमा, 9० ४५ | 
पह अतिमा समस्त भूमए्डल को दिव्य बनाती चली आ रही है। पन्‍्त जी 
की यह स्व-मंगल-कामना अत्यन्त उदार भाव से उल्लसित हुई है। माँके इस 
विकसित रूप का आभास कवि को, रचनाओं के दूसरे चरण में ही, अरविन्द- 


रहस्थवाद के प्रमुख कवि--प्रसाद, निराला, पन्‍्त, महादेवी वर्मा श्र 


दर्शन के प्रभाव से, मिलने लग गया था और तीसरे चरण में तो यह मावना 
पुष्ट रूप में प्रकट हुई है । 
पंत जी ने प्रियतम के रूप में मी ईश्वर की भावना की है। इस प्रियतम 
की रूप-विभूति प्रकृति के कश-कण में व्याम है। उसी के आधार पर कवि ने, 
प्रियतम का अनुसंधान, परिचय, विरद्ानुभूति, मिलन आदि व्यापारों को प्रकट 
किया है-- 
मिले तुम राकापति में आज, पहन मेरे दृग-जल का हार 
बना हूँ में चकोर इस पार बहाता हूँ अविरल जलघार 
नहीं आती फिर भी तो लाज, निद्धर ! यह भी केसा अमिमान ! 
. हुआ था जब संध्या आलोक, हँस रहे थे तुम पश्चिम ओर 
वीणा, ४० १६। 
ग्रपनी झलक दिखाकर प्रिय ने अपनी ओर आने का मधुर संकेत भी किया -- 
वढ़ाकर लहरों से निज हाथ 
बुलाते फिर मुझको उस पार। मुसकान--पहल्लविनी, पृ० ६० | 
कवि को एक दिन अपने प्रियतम का संयोग प्रात हो ही जाता है। उसके 
अमृत-स्पश से उसकी साधना पूर्ण हो गई और रोदन गान हो गया-- 
खिल उठा हृदय 
या स्पश तुम्हारा अमृत अमय 
खुल गए साधना के बंधन 
संगीत बना उर का रोदन | 
युगान्तर--अमर स्पर्श, युगपथ, पुृ० १४७ । 


इसी प्रकार पन्‍त जी की रचनाओं में उनकी रहस्य-बृत्ति परिलक्षित होती 

है। इसके मूल में जिज्ञासा की भावना आरंभ से ही रही है। आरंभिक जिज्ञासा 
सृष्टि के सुन्दर उपकरणों में छाए, हुए सोन्दर्य का निर्माण करनेवाले के प्रति, 
साधारणतया, भावात्मक है। आगे चलकर उसमें आधुनिक वैज्ञानिक 
उपलब्धियों का समावेश भी हो जाता है। विज्ञान हमारी ज्ञात सीमा को बढ़ा 
रहा है। प्रकृति के जितने नवीन क्षेत्रों तक मनुष्य की ज्ञानवृत्ति पहुँच चुकी है 
उनके निर्माता की जिशासा भी हमारे मन में उत्पन्न होती जाती है-- 

यह ओसों की डाल पिरो दी किसने जीवन के अमन में ! 

किसकी शुभ्र किरण यह सहसा सतरंग इन्द्र-धनुष में चित्रित ! 

| भ८ ओर 
किस अदम्य आकांक्षा से अ्न्तरतम रे जग का आन्‍न्दोलित १ 


श्दर आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


)< )< )< 
लोट-लौट जाते तट छूकर बाद-विवाद शात्र षड्‌दर्शन 
सतत ड्बतै-उतराते सुख दुख इच्छाएँ जन्म औ? मरण 
श्याम, विश्व घनश्याम, गहन घनश्याम रहस्य अनन्त चिरन्तन 
चिरअनादि अजेय पार पा जाते नहीं चकछु वाणी मन। 
स्वर्ण-किरण -- जिशासा, ए० ४८ | 
उगान्तर में यही जिज्ञासा कुछ बोद्धिक-दार्शनिक और वैज्ञानिक - 
हो गई है-- 
कोन सत्य वह ! महाशृत्य तुम 
जिससे गर्मित होकर महाविश्व में बदल गए, 
धारण कर निखिल चराचर ! 
जिसके बल से पंचभूत ये सतत कर्म में तत्पर 
शब्दित नम, चल अनिल, द्रवित जल, दोप्त अग्नि, भू उर्बर ! 
युगान्तर जिज्ञासा, युगपथ, प्रृ० २३७ । 
इसी प्रकार पन्‍्त जी कौ समस्त रचनाओं में उनकी रहस्य-भावना अ्रमिव्यक्त 
हुई है। पत्त जी की रहस्य-भावना प्रकृति के क्षेत्र से आरम्भ होकर ईश्वर के 
_अक्त आभास की ओर जाती है। भाव, बुद्धि और दर्शन के तस्वों से लिपटी 
हुईं वह अभिव्यक्त होती है। अभिव्यक्ति का दंग ओर रहरर-भावना का उदय 
दोनों ही खाभाविक हैं। आसम्म में इसकी प्रगति हासमयी होकर फिर उत्क- 
पोन्मुखी हुई है। जो कवि आरम्भ में प्रकृति के एकान्त कल्पना-लोक में अकेला 
विहार ऊरता था वह धौरे-धीरे खुले जगत्‌ की व्यक्त-भूमि पर आया। बीच में 


प्रभाव ने चित्तवृत्ति को अपने में उलकाया। कवि की अव्यक्तवादी दृष्टि 
युग्ान्त' और ग्राम्या में व्यक्तवादी होकर, विश्व की विषमता के कारणों का 
परिहार करती हुई, भौतिक सुखों को खोजती रही; और अन्त में, एक बार फिर, 
भोतिक सुख के साथ अध्यात्म-चेतना के समन्वय का मनोमोहक रूप उसने देखा | 


भीमती महादेवी वर्मा 


हिन्दी के आधुनिक युग में प्रेम और वेदना की अमर गायिका श्रौमती 
महादेवी वर्मा का नाम अत्यन्त प्रसिद्ध है। इनका जन्म सन्‌ १६०७ में फरुँखा- 
ब्राद के एक प्रतिष्ठित परिवार में डेरा था। सन्‌ १६३३ में उन्होंने एम० ए० 


रहस्यवाद के प्रमुख कवि--प्रसःद, निराला, पन्‍त, महादेवी वर्मा रैदरे 


परीक्षा उत्तीर्ण की ओर उसी वर्ष प्रयाग-महिला-चिद्यापीठ में प्रिंसिपल के पद 
पर उनकी नियुक्ति हुई। काव्य, कला ओर मामिक रहत्यानुभूति के संस्कार 
महादेवी जी ने बाल्यावस्था में ही प्राप्त किए. थे। उनके नाना वजमाषा के 
अच्छे कवि और भक्त थे। उनकी माता भी हिन्दी-कविता की मर्मज्ञ थीं। 
माता के सम्पक से ही महादेवी जी को, आरम्भ नें, ठुलसी, यूर ओर मीरा के 
ललित पदों के अनुशीलन करने का अवसर मिला था। इस काव्यमय वाता- 
वर्ण में रहने के कारण महादेवी जो ने भी पहले व्रजभाषा में कविता करना 
आरम्भ किया, परन्तु शौघत्र ही, श्री मैथिलीशरण गुम की रचनाओं से प्रभावित 
होकर, महादेवी जी खड़ी बोली में काव्य-रचना करने की ओरे प्रदत्त हुई । 
ब्जमाषा का आदिम संस्कार महादेवी जी की काव्यमाषरा में कभी-कभी 'रैन, 
हौले, नैन, बतास' आदि शब्दों के रूप में प्रकट हो जाता है। काव्य-स्वना के 
लिए महादेवी जी ने खड़ी बोली को खीकार करके छायावादी काव्यघारा में 
प्रवेश किया । उस समय हिन्दी-कविता के ज्षेत्र में प्रसाद, निराला ओर पन्‍्त 
पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त कर चुके थे। इनके पश्चात्‌ महाठेवी जी रहस्यवाद की 
अप्रतिम साधिका बनकर इस काव्यक्षेत्र में आई ओर अपनी अनुपम पतिमा 
ओर तनन्‍्मयकारिणी भावधघारा का प्रसार करने लगीं तथा तब से उसी पथ पर 
बराबर चली जा रही हैं । 

छायावादी शैली पर महादेवी जी ने, धीरे-धीरे, ऐसा अधिकार प्राप्त कर 
लिया कि कविता ही नहीं गद्य-प्रबन्धों में भी उन्होंने इसका प्रयोग समान 
अधिकार से किया है। महादेवी जी के रचनात्मक ओर विवेचनात्मक दोनों 
प्रकार के गद्य-प्रबन्धों में सूकछम लाक्षणिकता का प्रचुर चमत्कार और कल्पना- 
बाहुल्‍य आदि काव्योपयोगी गुण पाए जाते हैं जो कि रचनात्मक प्रबन्ध को 
अधिक हृदय-स्पर्शी, प्रभविष्छु ओर रमणीय बनाकर सँवारते हैं और विवेच- 
नात्मक को दुरूह, धुंघला ओर अस्पष्ट बना देंते हैं। काव्य के क्षेत्र में महादेवी 
जी, आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल के मत में, विशुद्ध छायावादी हैं" अर्थात्‌ 
विषय-वस्तु ओर शैली दोनों की दृष्टि से वे छायावाद के अन्तर्गत परिगणित की 
जाती हैं। महादेवी जी की काव्य-रवनाओं का निर्माण-काल सन्‌ १६२४ से 
आरम्भ होकर १६४२ तक, जब कि इनका अन्तिम काव्य-संग्रह दीपशिखा' 
प्रकाशित हुआ था, माना जा सकता है। उसके पश्चात्‌ उनकी फ़ुटकर रचनाएँ, 
अत्यल्प मात्रा में, यदा-कदा, पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित हुई हैं; संग्रह के रूप 





अनन-, 
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में इधर उनका कोई नया काव्य-ग्रन्थ प्रकाशित नहीं हुआ है। महादेवी जी के 
मुख्य काव्य-संग्रह निम्नलिखित हैं--- 

नीहार---१६२४- २८ 

रश्मि--१६ २८-३१ दीपशिखा---१६४२ 

नीरजा-- ११३१-२४ यामा 

सान्थ्य-गीत--- १६३४-३६ 

महादेवी जी ने जिस समय अपने कवि-जीवन का समारम्म किया उस समय 
प्रेरणा के अनेक खोत उनके सामने थे; जैसे--कवीन्द्र रवीन्द्र तथा हिन्दी के 
प्रसाद, निराला, पन्‍त आदि छाबावादी कवि, श्री मैथिलीशरण गुप्त, हरिओऔध 
आदि व्यक्तवतादी कवि तथा प्रणय-संगीत एवं राष्ट्रप्रेम का काव्य-खोत बहाने- 
वाले अनेक कवि । परन्तु महादेवी जी ने अपने लिए छाया-रहस्य का पथ ही 
वरण किया जो उनकी आनन्‍्तरिक प्रकृति के नितान्त अनुकूल थां। इस मार्ग 
पर वे ऐसी एकनिष्ठता से चलीं कि उन्होंने आज तक इस मार्ग का परित्याग 
नहीं किया है जन्र कि रहस्यवादी क्षेत्र के अन्य बहुत से कवि, आगे चलकर, 
अन्य दिशाओं की ओर आकृष्ट हो गए | ललित कलाओं का प्रेम ओर रमणीय 
रहस्य-भावना की ओर ऊ्रुकाव महादेवी जी में बाल्यावस्था में ही, सहज रूप में 
था । बाल्यावस्था की इन इत्तियों के सम्बन्ध में उन्होंने स्वयं कहा है -- 


“जब रात-दिन होने का प्राकृतिक कारण मुझे ज्ञात न था तभी सब्ध्या से 
रात तक बदलनेवाले आकाश के रंगों में मुझे परियों का दर्शन होने लगा 
था, जत्र मेघों के बनने का क्रम मेरे लिए अशेय था तभी उसके वाष्प-तन में 
दिखाई देनेवाली आकृतियों का नामकरण कर चुकी थी, ओर जब मुझे तारों 
का हमारी पृथ्वी से बड़ा या उसके समान होना बता दिया गया तब भी में रात 
को अपने आँगन में “आओ प्यारे तारे आओ मेरे श्रॉगन में छिप जाओ” 
गा-गाकर उन महान्‌ लोकों को नीचे बुलाने में नहीं हिचकती थी | रात को 
स्‍लेट पर गणित के स्थान में तुक मिलाकर ओर दिन में माँ या चाची की 
सिन्दूर कौ डिबिया चुराकर कोने में फर्श पर रंग भरना और दर्ड पाना मुझे 
अब तक स्मरण है|” 

सान्ध्य गीत-- भूमिका, पृ० ६ । 

बाल्यावस्था का यह ललित-कला ओर रहस्य-दर्शन का संस्कोर आगे चल- 

कर कुछ अन्य परिस्थितियों के कारण, उनके रहस्यवादी काव्य के रूप में, 
स्वामाविक रूप से, परिवर्तित हों गया। 'कुछ अन्य परिस्थितियों” में दार्शनिक 
झध्ययन की अमिरुचि तथा जीवन की कुछ कु अनुभूतियाँ हैं। महादेवी जी 
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ने उपनिषदों तथा अन्य भारतीय दर्शन-सिद्धान्तों का अच्छा अध्ययन किया है। 
स्वामी रामतीर्थ, स्वामी विवेकानन्द ओर कवीन्द्र खींन्ध ने भी उन्हें अपनी 
ओर आकृष्ट किया है। अपनी नवीन पुस्तक पथ के साथी” में उन्होंने जिस 
श्रद्धा ओर मक्ति के साथ कवीद्ध रीन्द्र का नमस्कारात्मक स्मरण किया है 
वह उनके सिद्धान्तों और काव्य के प्रति उनकी गहरी आस्था को प्रकट करता है । 

जीवन-यात्रा नें होनेवाले कुछ कड़वे-मीठे अनुभवों के विषय में, यद्यपि, 
महादेवी जी ने स्वयं कहा है-- 

“संसार साधारणतः जिसे दुःख और अभाव के नाम से जानता है वह मेरे पास 
नहीं है। जीवन में मुझे बहुत दुलार, बहुत आदर और बहुत मात्रा में सव कुछ 
मिला है; उसपर पार्थिव दुःख की छाया नहीं पड़ी | कदाचित्‌ यह उसी की 
प्रतिक्रिया है कि वेदना मुझे इतनी मधुर लगने लगी है।” 

यामा की भूमिका, ए० १२ । 
परन्तु बहुत दुलार, बहुत आदर ओर बहुत मात्रा में सब कुछ से इंगित 
सम्पन्नता का सम्बन्ध जीवन के बाह्य-पक्ष से अधिक है, हृदय के मर्म को स्पर्श 
करके आन्तरिक सुख, शान्ति ओर सन्तुष्टि प्रदान करना उसकी सामर्थ्व में नहीं । 
अन्तर की मानवीय आकांक्षा इस 'ढुलार, आदर ओर बहुत कुछ! से आगे बढ़- 
कर कुछ और चाहती है। प्रायः ऐसा देखा जाता है कि इन बाह्म-सम्पन्नताओं से 
रहित होनेवाले व्यक्तियों के जीवन नें भी आन्तरिक सामझ्तस्य से उत्पन्न सन्तोष 
का खस्थ सौरसय एक मिठास उत्पन्न करता रहता है। महादेवी जी कवि, 
दार्शनिक और विदुषी होने के पहले एक नारी हैं ओर वे एक सफल ग्रह-जीवन 
व्यतीत करने में समर्थ नहीं हो सकी | इससे, प्रत्यक्ष या अग्रत्यक्ष रूप में, उनकी 
चेतना अवश्य प्रभावित हुई है ओर उसमें एक वैराग्य अथवा असनन्‍्तोष की 
छाया का संचय अवश्य हुआ है। हाँ, महादेवी जी के हृदय की यह उदारता, 
सदाशयता ओर गम्भीरता अत्यन्त प्रशंसनीय है कि उन्होंने अपनी असफलता के 
विशिष्ट कारणों पर न कहीं खीर प्रकट की है, न कहीं उपालम्भ और न 
कहाँ किसी प्रकार की अन्य अमर्षात्मक प्रतिक्रिया। उदाराशयता और दृढ़ 
संयत-माव के होते हुए भी उनके इस हार्दिक अमाव की अभिव्यक्ति कहीँ-कहीं 
खतः हो गई है-- 

“समता के धरातल पर सुख-दुःख का मुक्त आदान-प्रदान यदि मित्रता 

की परिभाषा मानी जाय तो मेरे पास मित्र का अभाव है |?" 


१ अतोत के चल चित्न, पृ० ११४। 
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>८ »< >< >< 

“रहा दुःख का प्रकटीकरण - सो उसका लेशमात्र मी भार बनाकर किसी 

को देना मुझे अच्छा नहीं लगता |” 
< )८ »< >< 

“पढ़ना समाप्त करते ही मैंने खयं अनेक विद्यार्थिनियों की चिन्ता करने का 
कृतव्य खीकार कर लिया, श्रतः मुझे हठ कर खिलानेवाले व्यक्तियाँ का अभाव 
ही रहा है।”* 

वैराग्य और असन्तोष की इस गूढ़ छाया ने ही महादेवी जी को नारी-जीवन 
के विविध अभिशार्पों ओर विवश परतन्त्रताओं के विशद यथार्थ चित्र देखने की 
प्रेरणा दी जिनका संकलन “शंखला की कड़ियाँ में अत्यन्त मामिक और हृदय- 
स्पर्शी ढंग से उन्होंने किया है। अतीत के चल चित्र! में यह सहानुमूति-पूर्ण 
दृष्टिकोण, ओर भी अधिक उदार होकर, सभी को अपने स्नेहांचल में लपेय्ता 
दिखाई देता है| अपनी आरम्मिक सचना, नीहार, में महादेवी जी का रूप वेदना 
और पीड़ा का साकार खरूप ही प्रतीत होता है। महादेवी जो के विद्वान 
आलोचक श्री विश्वंभर मानव का मत, इस सम्बन्ध में, अ्रत्यन्त समीचीन है। 
वें कहते हैं-- 

6 महादेवी जी की बुद्धि “टखला कौ कड़ियाँ” में, आत्मा गीतों में और 
हृदय अतीत के चल-चित्र' में निहित है। काव्य-सष्टा के रूप में आज वे कितनी 
ही महान्‌ हों, पर एक दिन वे नारी थीं ओर मूलतः आज भी वे नारी हैं। 
अक्षय सौन्दर्य के आकाश में उड़कर भी बे “चलचित्रों' के ठोस घरातल को 
नहीं छोड़ सकी हैं। महादेवी न जाने कितने युगों कौ पूर्ण सजग महिला कला- 
कार हैं। उनके अन्तर में जो 'महानारी' बैठी है, उसकी 'विवशता' श्रखला की 
कड़ियों में, ममता” अतीत के चल-चित्रों में और 'मधुरता” यामा और दीप- 
शिखा के गीतों में प्रकट हुई है ।* 

विरक्ति, असफलता और असन्तोष का यह संकलन उनके काव्य को वेदना 
की ओर मोड़ने का एक कारण रहा है। वर्तमान से दुःख और असन्तोष 
रहस्यवाद के मूल में रहते हैं। महादेवी जी का हृदय अत्यन्त भावुक है। उन्होंने 
अपने स्निग्ध-प्रवाहोन्मुख जीवन को सहसा व्याहतगति होते देखा और उनकी 





३ अतीत के चल चित्र, पृ० ११५। 
रे. १9 75 ४ 75%! 
३ महादरेवी को रहस्य-सावना, पृ० १३ । 
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भावुक दृष्टि ने उन्हें चारों ओर ऐसी परिस्ितियों की विभीषिका ही दिखलाई 
ओर भगवान्‌ अमिताम की तरह उनके हृदय में करुणा के कण जमने लगे। 
सन्‌ १६४२ में बंगाल के भीपण अकाल और मुखमरी के हृदयविदारक दृश्य ने, 
महाराणा प्रताप की तरह, उनके घैये को विचलित कर दिया | अतीत के चल- 
चित्र' की 'ममता' और “शरंखला की कड़ियाँ की 'विवशतता' उन्हें उस समय 
अपने रहस्य-पथ से विचलित नहों कर सकी, जब्र कि नवीन माक्तेंवादी युग- 
चेतना के प्रभाव से, बराबर, कविजन छाया-पथ की कल्पना को छोड़कर ठोस 
धरातल पर आकर सांस्कृतिक क्रान्ति का प्रचार करने लगे थे | परन्तु बंगाल के 
भीषण दृश्य ने उनकी दृष्टि को नीचे खींचा ओर उन्हें यह कहने के लिए 
विवश किया -- 

“दुमिक्ष की ज्वाला का स्पर्श करके हमारे कलाकारों की लेखनी यदि स्वर्ण 
न बन सकी तो उसे राख हों जाना पड़ेगा |?" 

जीवन पर पड़नेवाले इस दुःख और करुणा के भाव को महादेवी जी ने 
दार्शनिक रूप दिया है। गोतम बुद्ध के दुःखबादी दर्शन का प्रभाव महादेवी जी 
ने खयं स्वीकृत किया है--- 


“बचपन से ही भगवान्‌ बुद्ध के प्रति एक भमक्तिमय अनुराग होने के कारण 
उनके संसार को दुःखात्मक सममनेवाले दशन से मेरा असमय ही परिचय 
हो गया था।” 

उनके विचार में जीवन दुःख ओर सुख के धूप-छाही डोरों से बुना हुआ 
है। दुःख को वे एक ऐसा व्यापक भाव समझती हैं जो समस्त संसार को एक 
सूत्र नें बॉधकर रख सकता है। “हमारे असंख्य सुख हमें चाहे मनुष्यता की 
पहली सीढ़ी तक भी न पहुँचा सकें, किन्तु हमारा एक बूँद आँसू भी जीवन 
को अधिक मधुर, अधिक उबर बनाए बिना नहीं गिर सकता | * मनुष्य सुख 
का उपभोग अकेला ही करना चाहता है, परन्तु दुःख उसके जीवन को विश्व- 
जीवन में ओर उसकी वेदना को विश्व-वेदना में उसी प्रकार लौन कर देता है 
जैसे बिन्दु समुद्र में लीन हों जाता है। अखिल सत्ता के साथ भाव-तादात्य की 
यह स्थिति ही कवि के लिए मोक्ष है। सबके साथ संवेदन-शीलता से उत्पन्न 
होनेवाला लोकिक परन्तु सात्त्तिक, दुःख ओर जीवात्मा का आध्यात्मिक दुःख--- 


१. 'वंग दुशन' ( प्रयाग महिला-विदापी5- प्रथम संस्करण )--सम्पादिका 
महादेवी वर्मा, पृ० ७! 
२. यामा की भूमिका-महादेवी वर्मा, ए० १२। 
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ये दोनों ही महादेवी जी को प्रिय हैं ।' यह दुःख ही, वस्तुतः, सुख-विकास का 
मूल है | सुख भी उनकी दृष्टि से नितान्त परे नहीं है। वे खयं कहती हैं-- 

“इससे मेरा यह अमिप्राय कदापि नहीं है कि में जीवन भर आँसू की 
माला ही गूँथा करूँगी ओर सुख का वैमव जीवन के एक कोने में बन्द पड़ा 
रहेगा ।  -यामा - भूमिका, ए० १२। 

सुख ओर दुःख का इस प्रकार दाशनिक दृष्टि से समन्वित ग्रहण ही जीवन 
को सार्थक ओर अमर बनाता है। वे कहती हैं कि “व्यक्तिगत सुख विश्व- 
बेदना में घुलकर जीवन को सार्थकता प्रदान करता है; ओर व्यक्तिगत दुःख 
विश्व के सुख में घुलकर जीवन को अमरत्व |? * । 

महादेवी जी ने सुख ओर दुःख के इन्द्र को इसी दाशंनिक निःसंगता के 
साथ ग्रहण किया है। नीहार' की चेतना पर विषाद की जो गहरी छाया स्पष्ट 
परिलक्षित होती है दीपशिखा' में उसके साथ समभोतें की भावना है। वे इतना 
ही चाहती हैं कि दीपशिखा भले ही प्रभात के सुखद आगमन की ओर संकेत 
न करे परन्ठु वह राजि के सघन अंधकार को भेलती रहे।* अतः 'दीपशिखा” 
में वेदना का वह निराश चीत्कार नहीं है जो 'नीहार' में है। नौहार में केवल 
पीड़ा का सार! उपलब्ध हुआ है | 


इन हीरक से तारों को 
कर चूर बनाया प्याला । 
पीड़ा का सार मिलाकर 
प्राणों का आसव ढठाला ।-यामा, ४० २२। 
कोमल, सुन्दर जीवन-फूल की व्यर्थतर की विवश अनुभूति भी 
गैहार 


५ 


र्न 


न्‍वलन्‍«प्म्यापस-ककब्कनक, 


बहा देना आकर चुपचाप 
तभी यह मेरा जीवन-फूल-- 
सुभग मेरा मुरकाया फूल ! यामा, ए० २१। 


की डजनिन कल आकलन 


१. यासा की भूमिका -महादेवी वर्मा -पए० १२। 
रे 


५४ रु मठ ह््ठ 5 
३ दीपशिखा की भूमिका -महादेंवी वर्मा-घ० ६५ | 
“दीपशिश्ला सें अविश्वास का कोई कम्पन नहीं है। नवीन प्रभात के 


वेतालिकों के स्वर के साथ इसका स्थान रहे, ऐसी कामना नहीं, पर रात की 
सघनता को इसकी लो फेल्न सके, यह इच्छा तो स्वाभाविक ही रहेगी ।”? 


रहस्यवाद के प्रमुख कवि--असाद, निराला, पन्‍्त, महादेवी वर्मा श््ू£ 


इसके विपरीत 'दीपशिखा' की लो में, आत्म-विश्वास के साथ, सुख और 
दुश्ख में अमभेद-स्थापन का भाव है--- । 
>< »< >< 
असूं के सब रह्ल जान चुकी 
दुःख को कर सुख आख्यान चली 
जिसका मीठा-तीखा दंशन, अ्रंगों ने भरता सुख सिहरन, 
यह शूल-फूल का चिर नूतन पथ मेरी सा्थों से निमित 
में सुख से चंचल दुख वोम्धिल 

क्षणु-क्षण का जीवन जान चली ! मिटने को कर निर्माण चली !" 

वास्तव में यह दुःख एक दिन अभूतपूर्व सुख को अवश्य उत्पन्न करेगा 
ऐसी आशा महादेवी जी को आरम्भ में ही थौं-- 

“सन्ध्या-काल में जब लम्बी यात्रा से थका हुआ जीवन अपने ही भार से 
दवकर कातर-कन्दन कर उठेगा तब विश्व के कोने-कोने ने एक अज्ञात-पूर्व सुख 
मुस्करा पड़ेगा; ऐसा मेरा स्वप्न है |” 

यामा की भूमिका, ४० १२ | 

यदि सच पूछा जाय तो महादेवी जी का यह दुःख-बादी दृष्टिकोण ओर 

दाशंनिक रूप में उसका ग्रहण उन्हें एक अत्यन्त उत्कृष्ट कवबित्री बनाने में अपना 
बहुत बड़ा हाथ रखते हैं । 

इस प्रकार महादेवी जी के रहस्यवाद की मूल प्रेरणाओं का परिचय प्राप्त कर 
लेने के पश्चात्‌ उनके रहस्यवाद के सिद्धान्त-पक्ष का परिचय प्राप्त कर लेना भी 
आवश्यक प्रतीत होता है। उनके मतानुसार विश्व की अनेकरूपता के कारण पर 
एक मधुर्तम व्यक्तित्व का आरोप करके उसके प्रति आत्म-निवेदन कर देने को 
उन्होंने रहस्यवाद माना है ।* भमारतवष के प्राचीन दर्शन-प्रन्थों ने रहस्यवाद 
की प्रचुर सामग्री प्राप्त होती है; परन्तु उनमें उसकी अभिव्यक्ति रागात्मक नहीं 
हुईं है। योगिक साधना भी एक प्रकार का रहस्यवाद ही है जिसमें आत्मा का 
शुद्ध चेतन से एक-भाव हो जाता है| सूफियों के रहत्यवाद में प्रमानुभूति ओर 
साधना है| कबीर के रहस्यवाद में साधना ओर वैष्णव-भक्तों का सा उच्च कोटि 
का प्रण॒य-निवेदन है। परन्तु आज का गीतात्मक रहस्यवाद इन सबकी विशेषताओं 
से युक्त होता हुआ इन सब से मिन्‍न है। इसमें परा विद्या की अपाथिवता है, 


अकीनिननिलतणलीओंली तक तन अनओ, 


3, दीपशिश्ला--अंतिम गीत । ' 
२. सान्ध्य-गीत--भूमिका, ए० ४। 
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वेदान्त का अद्गैत है, लोकिक प्रेम की तीवता है ओर कबीर की मधुर दाम्पत्व- 
भावना है। इन सबके सम्मिअण से आज का रहस्यवाद एक निराले स्नेह- 
सम्बन्ध की सृष्टि करता है। रहस्यवाद में कलाकार पार्थिव-सम्बन्धों से ऊपर 
उठकर हृदय और मस्तिष्क का समन्वय कर लेता है। परन्तु सभी कलाकार 
भावयोग की इस उच्च भूमि तक नहीं पहुँच पाते हैं। इसकी अपाथिव पार्थिवता 
ओर साधना की न्यूनता ने बहुतों को अपनी ओर आइष्ट किया है। "ये बहुत' 
केवल परम्परा के रूप में ही इसका अनुसरण करते रहे हैं श्रोर अनेक अयोग्य 
पात्रों के हाथ में पड़कर इसमें कुछ विकृतियाँ मी आ गई हैं। सच्चे कलाकार 
ही इसके नीहारलोक में गन्तव्य मार्ग को स्पष्ट देख पाते हैं । 

महादेवी जी के विचार में रहस्यवाद हृदय की एक मोलिक आवश्यकता की 
पूर्ति करता है। सच्चे कलाकार अपने अन्तर्जगत्‌ का ऐसा विकास करते हैं कि 
व्यष्टिगत जीवन, पूर्ण विकसित ओर परिष्कृत होकर, समष्टिगत जोवन के साथ 
पूर्ण सामझस्य स्थापित कर ले। बुद्धि के विकास ओर भावना के परिष्कार से 
ही यह थ्थिति प्राप्त होती है। बुद्धि जीवन के मूल तत्त्वों की केवल व्याख्या कर 
देती है। भावना उनका परिष्कार करती है। अतः उचित मात्रा में दोनों का 
सन्तुलन आवश्यक है, क्योंकि एक से जीवन कों गति ओर दूसरे से दिशा 
मिलती है। बोद्धिक उपलब्धियों को भाव के साथ रखकर ही रहस्यवाद चलता 
है । अतः उसमें जीवन को पूर्णता प्रदान करने की छमता है । 


रहस्यवादी काव्य आध्यात्मिक पृष्ठभूमि पर स्थित है। अध्यात्म से श्रमिप्राय 
परम्परागत धार्मिक रूढ्ियों से नहीं है। वास्तव में अध्यात्म का सम्बन्ध मनुष्य 
की सूक्तम भावनाओं, अव्यक्त सत्य सम्बन्धी धारणाओं ओर ऊर्ध्वगामी उच्च 
आदसशों से है जैसां कि उन्होंने खय॑ कहा है-- 


“जो कुछ स्थूल, व्यक्त , प्रत्यक्ष और यथार्थ नहीं है यदि वही अध्यात्म से 
अमिप्रत है तो हमें वह सोन्दर्य, शौल, शक्ति, प्रेम आदि की सभी सूक्म 
भावनाओं में फैला हुआ, अनेक अव्यक्त सत्य सम्बन्धी घारणाओं में अंकुरित, 
इन्द्रियानु भूत प्रत्यक्ष की अपूर्णता से उत्पन्न उसी की परोक्ष-रूप-भावना में छिपा 
हुआ ओर अपनी ऊर्ध्वगामी बृत्तियों से निर्मित, विश्वबन्धुता, मानव धम्म आदि 
के ऊँचे आदरशों से अ्रनु प्राशित होगा |”! " 

महादेवी जी का रहस्यवाद अध्यात्म कौ इसी उदार ओर विशद भावना को 


१. आधुनिक कवि, 'साग' १--भहादेवी वर्मा ( भूमिका, पृ० १३२ )। 
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लेकर खड़ा हुआ है। अतः अनेकता में एकता की भावना का अनुसंघान करता 
हुआ यह लोक-बाह्य नहीं है। ऊ्वंगामी उच्च आदर्शों का इसमें संनिवेश होने 
के कारण इसके पलायनवादी' कह्टे जाने का भी कुछ मूल्य नहीं है। 

महादेवी जी के रहस्यवाद में अलोकिक के प्रति आत्मापंण की जो तीजत्र 
आकांक्षा है उसे वे हृदय की खामाविक इत्ति मानती हैं स्वमाव ही से अपूर्य 
और अपनी अपूर्णता के प्रति जायरूक रहनेवाले मनुष्य में “किसी उच्चतम 
आदर्श , भव्यतम सौन्दर्य या पूर्ण व्यक्तित्व के प्रति आत्म-सम्पण के द्वारा पूर्णंता 
की इच्छा स्वाभाविक हो जाती हैं ।”" श्रेष्ठ कलाकार सोन्दर्यानुभूति के द्वारा 
तादास्म प्राप्त करते हैं । 

सोन्दर्यानुभूति के द्वारा तादात्म्य की यह भावना हृदय के रागात्मक तत्त्व से 
सम्बन्ध रखती है। सभी प्रकार के रागात्मक सम्बन्धों में माधुवमाव-मूलक प्रेम 
ही सर्वश्रेष्ठ होता है क्योंकि आत्म-निवेदक को इष्ठ के साथ समता के घरातल 
पर प्रतिष्ठित करने की जितनी सामर्थ्य इस सम्बन्ध में हैं उतनी दूसरे किसी 
सम्बन्ध में नहीं है , 

महादेवी जी के मतानुसार आज के बुद्धिवादी ओर ययथार्थवादी युग में 
काव्य को आध्यात्मिक पृष्ठभूमि पर स्थापित करने की बहुत आवश्यकता है। आज 
हमारे धर्म और समाज में अनेक प्रकार कौ अनर्थकरी रूढ़ियाँ ही प्रचलित हैं । 
हमारा दृष्टिकोण अधिकाधिक आर्थिक होता जा रहा है। अतः इस युग के 
सूक्ष्मपरक काव्य ने, इन संकौर्णताओं से बाहर निकलकर, “धर्म के मूलगत 
अध्यात्म को व्यक्तिगत साधना के उस घरातल पर स्थापित कर दिया जहाँ वह 
हमारे अनेकरूप जीवन की, अरूप एकता का आधार भी बन सका और 
सोन्द्य की विविघता को व्यापक पीठिका दी ।” ९ 


इसी प्रकार आज के विश्व का राजनीतिक वातावरण भी अनिश्चित और 
अनिर्दषष्ट है। परस्पर-विरोधी विचारधाराएँ आज तीव्रता के साथ उठकर 
पारस्परिक प्रतिस्पर्धा ओर द्ेष के चक्र में ही छिन्न-मिन्न होकर घूमा करती हैं । 
उनमें एक समन्वित अखणडता की प्रवृत्ति नहीं है; अतः उनका भविष्य नितान्त 
अ्रन्धकारमय है | विज्ञान का चरम विकास भी एकांगसी बुद्धिवाद को उत्पन्न 
कर रहा है। यह बुद्धिवादी दृष्टि जीवन को दूर से ही, बिना स्पर्श किए ही, 
देखती है | उसके निकट जीवन की सजीवता के वैभव का कोई महत्त्व नहीं है। 


१. दीपशिखा'--महादेवी वर्मा--भूमिका, प्‌० २९। 
२. दी पशचिखा--भूमिका, ३० शे५ । 


१६२ ग्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


धर्म, समाज, राजनीति ओर संस्कृति कौ इन विषमताओं में काव्य की 
आध्यात्मिक पीठिका अत्यन्त उपयोगी है, क्योंकि यह समष्ठि-गत अ्रखण्ड जीवन 
की रागात्मक भावना द्वारा एक ऐसा आदर्श सामने रखती है जिसके बिना 
वास्तविक यथार्थ अधूरा ही रह जाता है; क्योंकि वह केवल विक्ृतियों को 
देखता है, निर्माण की भावना उसमें नहीं है। इस अध्यात्म का 'वृक्त्म' भी 
वायबी” ओर लोक-बाह्य नहीं है। अध्यात्म की समष्ठ-माचना लोक की 
व्यष्टियों से ही बनी है। उसकी अभिव्यक्ति केवल कलाकार की व्यक्तिगत 
संवेदनीयता के आधार पर होती है | इससे जीवन और काव्य दोनों को परिष्कृत 
और अमिनव रूप मिलता है। श्रतः महादेवी जी को विश्वास है कि आज के 
निष्किय बुद्धिवाद ओर स्पन्दनहीन वस्तुवाद के लम्बे पथ को पार कर कदाचित्‌ 
फिर चिरसंवेदनरूप सक्रिय भावना में जीवन के परमाणु खोजने होंगे ।??" 


महादेवों जी के रहस्यवाद के स्वरूप का क्रमिक विकास उनकी रचनाओं के 
नाम से ही प्रकट हो जाता है। यामा में उनके चार यामों का संग्रह है| किन्तु 
ये याम दिन के हैं या रात्रि के इसका निर्णय वे स्वयं नहीं कर सकी हैं । फिर 
भी, दिन की हो अथवा रात्रि की इस काल-यात्रा ने उनके मन को गिरने नहीं 
दिया है; विश्वास के साथ वेदना में लिप्त रहने की आकांज्षा को बराबर बनाए 
रक्‍्खा है।* यामा के चार याम नीहार, रश्मि, नीरजा और सान्ध्यगीत हैं, 
जो कि उनकी रचनाओं के नाम भी हैं । नीहार में एक कुतृहल-मिश्रित बेदना 
आदि से अन्त तक परिलक्षित होती है। प्रभात होने से पूर्व नीहार, या तुषार, 
छाया रहता है। उसी प्रकार कवयित्री के जीवन में किसी अज्ञात के प्रति गहरी 
वेदना, निराशा और विषाद के माव भरे हैं। अज्ञात प्रियतम की ओर प्रेरित 
रनेवाली श्राकुल प्रेरणाएँ प्राप्त होती हैं । किन्तु मार्ग अनिर्दिषट है, प्रिय 
अज्ञात ओर साधन-पथ मी आँखों से ओकल | 


नीहार को विदीर्ण करके, धीरे-धीरे, सूर्थ की रश्मि का प्रसार होता है 
ओर घुधलेपन में कुछ-कुछ मार्ग दिखाई देने लग जाता है। इसी प्रकार 
विषाद, निराशा और वेदना से भरे मन में, रश्मि-काल में, एक आह्वाद की 
भावना उत्पन्न होती है। अब हृदय के छुँधले भाव कुछ स्पष्ट होते दिखाई देते 
हैं । रश्मि में आदि से अन्त तक एक आशा का भाव है जो कि पीड़ा को 





र 
3. भाधुनिक कवि, भाग १-महादेवी वर्मा, पृ० ३२ । 
रे. यामा की भूमिका-- ,, प्ृ०१। 
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प्रिय बनाता है ओर जीवन के प्रति आखा उत्पन्न करता है । चिन्तन की थोड़ी 
प्रवृत्ति भी रश्मि में दिखाई देती है। 
रश्मि के स्पर्श से 'नीरजा' ( कमलिनो ) खिलतो है जो कि अपने पूर्ण 
विकास से प्रेम और वेदना के सुन्दर, सुकुमार भावों के विकास को सूचित करती 
है । अब हृदय का प्रेम अधिकाधिक प्रगाढ़ हो रहा है। प्रेम की यह नीरजा 
मानों, विरह-जन्य अश्रुप्रवाह में ही खिल रही है। हृदय में प्रियतम की 
आकुल प्रतीक्षा है। इस प्रकार, नौरजा, दिन भर विरह का ताप सहन करती 
हुईं, सन्ध्या के समीप आ जाती है । 
सन्ध्या के समय, मानों, दिन भर की लम्बी यात्रा का पर्यालोंचन हो रहा 
है, विश्राम की आशा भो उदित हो रही है। फलतः सन्ध्या के ( सान्ध्य ) 
गीतों में 'नीरजा' का ताप नहीं है, आशा की शीतलता है ओर दुःख के साथ 
सुख का समन्वय | अन्तिम गीत की पंक्ति ( तिमिर में वे पद-चिह् मिले ) 
सान्त्वना के भाव को प्रकट करतों है। 
यामा के ये ही चार याम हैं। सन्ध्या के उपरान्त रात्रि है जो कि दुःख, 
अजशान, वेदना आदि भावों की प्रतीक है। रात्रि के गहन अन्धकार में 
'दीपशिखा” का दीपक विश्वास-पूवक अपनी लो” को निष्कम्प जलाए हुए है। 
दीप-शिखा आध्यात्मिक प्रेम का प्रतीक है। प्रभात का खर्णिम-समय ( मिलन ) 
दीपशिखा को प्राप्त हो चाहे न हो; इसकी चिन्ता नहीं। परन्तु विपरीत 
परिस्थितियों में भी यह दीपशिखा बनी रहे यही कवि की इच्छा है।" 
संक्तेष में महादेवी जी की रहस्व-भाव ना का यही खरूप है। इसी आधार 
पर अब हम, क्रमशः, उनकी प्रत्येक रचना में इन बीज-भावों का स्वरूप देखेंगे । 
नीहार के आदि में ही असह्य पीड़ा के दर्शन होते हैं जिसे, विवश होकर, 
सहन करना ही पड़ रहा है-- 
नहीं ग्रब गाया जाता देव ! थकी उँगली, हैं ढीले तार, 
विश्व-वीणा में अपनी आज मिला लो यह अस्फुट ककार | 
यामा, प्र० १। 





३, दीपश्चिला की भमिका-महादेंवी वर्मा--अन्तिस पंक्तियाँ, प्‌ृ० ६५ | 
“डीपशिसा में अविश्वास का कोई कम्पन नहीं है। नवीन प्रभात के 
वेतालिकों के स्वर के साथ इसका स्थान रहे, ऐसी कामने। नहीं; पर रात 
की सघनता को इसकी लो सेऊक सकेः यह इच्छा स्रो स्वाभाविक 
ही रहेसी ।” 


आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


जीवन में वेदना कितनी श्रधिक छा गई है-- 
जीवन है उन्माद तभी से निधियाँ प्राणों के छाले , 
माँग रहा है विपुल वेदना के मन प्याले के प्याले। 
पीड़ा का साम्राज्य बस गया उस दिन दूर क्षितिज्र के पार , 
मिटना था निर्वाण जहाँ नीरब रोदन का पहरेदार। 
यामा, प्र० ३। 
संसार का नियम यही है कि जिससे प्रेम कीजिए वह दूर भागने कौ हो 
चेष्टा करता रहता है। प्रिय की इस वंचना से मन में बड़ी ठेस लगती है -- 
देकर सोरभ-दान पवन से कहते जब मुरभाए फूल , 
जिसके पथ में बिछे वही क्‍यों मरता इन अ्रखों में धूल ! 
यामा, ४० ६ | 
“वह निष्ठुर यदि कुछ प्रलोभन भी दे तो व्यर्थ है। प्रेम पर मर मिय्ने 
का अपना अधिकार ही प्रेमी की अमूल्य निधि है-- 
क्या अमरों का लोक मिलेगा मेरी करुणा का उपहार , 
रहने दोहे देव! अरे! यह मेरा मिटने का अधिकार । 
यामा, पृ० ७। 
इस प्रिय का परिचय बड़े ही स्मणीय वातावरण में हुआ था। परिचय 
के साथ उस अज्ञात ने चुपचाप प्राणों में प्रेम की हाला उँडेल दी-- 
ढुलकते आंसू सा सुकुमार, बिखरते खप्नों सा अज्ञात। 
चुराकर अरुणा का सिन्दूर मुस्कुराया जब मेरा ग्रात। 
छिपाकर लाली में चुपचाप सुनहला प्याला लाया कोन ! 
और फिर -- 
हँस पड़े छूकर हूटे तार प्राण में मैंडराया उन्मराद , 
व्यया मीठी ले प्यारी प्यास सो गया बेसुघ अन्‍्तर्नाद। 
यामा, पृ० ८। 
अज्ञात प्रिय को ग्रात्त करने का यह आवेगपूर्ण आग्रह प्रकृति के सभी 
सुन्दर तत्तों में प्रात होता है; परन्तु उनका परिणाम भी बेदना का ही है-- 


रजनी ओढ़े जाती थी मिलमिल तारों की जाली , 
उसके बिखरे वैभव पर जब रोती थी उजियाली। 
शशि को छूने को मचली सी लहरों का कर चुम्बन , 
बेसुघ तम की छाया का तटिनी करती आलिंगन | 


१६४ 


रहस्यवाद के प्रमुख कवि--असाद, निराला, पन्त, महादेवी वर्मा श्हैपू 


अपनी जब करुस कहानी कह जाता है मलयानिल , 
असू से भर जाता जब अवनी का सूखा अंचल ! 
यामा, ए० €। 
प्रिय की प्रतीक्षा का यह दृश्य अत्यन्त करण है-- 
तरल आंसू की लड़िया गूथ, इन्हीं ने कायी काली रात 
निराशा का सूना निर्माल्य चढ़ाकर देखा फीका प्रात | 
यामा, प्ू० पड | 
प्रतीक्षा का परिणाम, 'फीका प्रातः, अत्यन्त कष्टदायक है ! 
समस्त प्रणय-बेदना नेत्रों और अश्रुप्रवाह में ही छाई हुई है। कवि की 


कामना है कि सारा शरीर नेत्र हो जाय ताकि वेदना का आनन्द और अधिक 
लिया जा सके ! 


अशन जल का जल ही परिधान रखा था दूुँदों में संसार , 
इन्हीं भोले तारों में मुग्ध साधना सोती थी साकार। 
आज आए. हों हे करुणेश इन्हें जो ठुम देने वरदान 
गलाकर मेरे सारे अंग करों दों अ्रांखों का निर्माण । 
यामा, पु० ५४ | 
यह बढ़ी सुकुमार और भावुक कल्पना है। पग्रिय-दर्शन का साधन होने के 
कारण नेत्रों की कामना लोकगीतों की अज्ञात गायिका में न जाने कब से 
देखी जा रही है--- 
कागा चुन-चुन खाइयो सकल गात को मांस ! 
दो नेनाँ मत खाइयों पियः दरसन की आस ! 
परन्तु महादेवी जी की कल्पना इससे भी आगे बढ़ी हुई है। यहाँ सारा 
शरीर ही नेत्र बन जाना चाहता है। 
नीहार के अन्तिम गीत में विरहिणी के जीवन कौ व्यर्थंता, नेराश्य, 
अनुताप ओर विषाद की भावना एक पुष्प के आधार पर बड़े ही मार्मिक ढंग 
से प्रकट की गई है-- 
जिसके आंसू नहीं माँगते मधुपों से करुणा की भीख , 
मदिरा का व्यवसाय नहीं जिसके प्राणों ने पाया सौख। 
देखी जिसने हाट न जिसपर ढुल जाता माली का प्यार , 
चढ़ा न देवों के चरणों पर गूँथा गया न जिसका हार। 
जिसका जीवन बना न अबञ्र तक उन्मादों का खप्नागार , 


१६६ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


निजनता के किसी अँपेरे कोने में छिपकर चुपचाप | 
खप्न-लोक की मधुर कहानी कहता सुनता अपने-आप न्‍ 
किसी अ्रपरिचित डाली से गिरकर जो वन का नौरस फूल | 
फिर पथ पर बिछकर चुपके से आँखों में भर लेता धूल , 
उसी सुमन सा पल भर हँसकर सूने में हो छिन्न मलीन | 
भर जाने दो जीवन माली मुककों रहंकर परिचयहीन। 
यामा, प्ृ० ६७ | 
नीहार के इस छुँधले वातावरण में रश्मि! का उदय हो रहा है | रश्मि 
ते उत्पन्न होनेवाला आहाद मिलन की अनुभूति नहीं है; केवल आशा का्‌ 
छीण प्रकाश है ओर है विरह को वरदान समझने की भावना। पीड़ा का 
सामान्य साम्राज्य तो बढ़ता ही जाता है। रश्मि का आरम्म ही इसी भाव से 
होता है-- 
किस सुधि वसन्‍्त सा सुमन तीर कर गया मुग्ध मानस अधौर ! 
वेदना गगन से रजत ओस चू-चू भरती मन-कंज कोष || 
यामा, ० ७० | 
अब तो कवि को वेदना ही प्रिय लगती है, मिलन नहीं--- 
चिर तृत्ति कामनाओं की कर देती निष्फल जीवन न्‍ 
बुझते ही प्यास हमारी पल में विरक्ति जाती बन । 
पूर्णता यही भरने की ढुल, कर देना सूने घन ई 
सुख की चिर पूर्ति यही है उस मधु से फिर जावे मन | 
यामा, पृ० ७५ | 
इस ससीम में असीम की ज्योति ही जल रही है। विरह का दौपक लेकर 
. बह सानों उस रहस्यमय असीम को हूँढ़ रहा है। 'दौपक? के द्वारा यह भावना 
बढ़े ही सुन्दर दंग से रश्मि! में व्यक्त की गई है। इसका रहस्यात्मक संकेत बड़ा 
खाभाविक है। पहले तो यह पार्थिव दीपक खयं रहस्यमय है-- 
किन उपकरणों का दीपक, किसका जलता है तेल ! 
किसकी वर्ति ! कोन करता इसका ज्वाला से मेल ! 
कऋत्य काल के पुलिनों पर चुपके खरे आकर मौन , 
इसे चहा जाता लहरों में यह रहस्यमय कौन! 
कुहरे को छुँघला भविष्य हे है अतीत तस घोर ., 
कोन बता देम जाता वह- किस असीम की ओर ! 
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पावस की ऋतु में जुगनू का ज्यों आलोक [प्रसार , 

इस आमा में लगता तम का और गहन विस्तार , 

इन उत्ताल तरंगों पर सह मंका के आधात , 

जलना ही रहस्य है, बुकना है नेसर्गिक बात। 
यामा, ए० ७थट। 
वह रहस्यमय अत्यन्त सुन्दर वातावरण में अपनी प्रभा की मकलक दिखा 
जाता है ओर विरह्यतप से मुर्माए, हुए जीवन में करुणा के लोत बहा जाता है-- 


रजत रश्मियों की छाया में धूमिल घन सा वह आता , 
इस निदाघ से मानस में करुणा के लोत बहा जाता | 
यामा, ४० ७४ | 
इन पंक्तियों में यह भी स्पष्ट प्रतीत होता है कि पीड़ा में सान्त्वना का 
भाव भी उदित हो रहा है। नीचे की पंक्तियां मी ऐसा ही साक्ष्य वहन 
करती हैं-- 
शूत्य नम पर उमड़ जब दुख मार सी, नेशा तम में सघन छा जाती घटा, 
बिखर जाती जुगनुओं की पाति भी जब सुनहले अ्रसुओं के हार सी; 
तब चमक जो लोचनों को मूँदता 
तड़ित्‌ की मुस्कान में वह कौन हैं! यामा, ४० ७६। 
रश्मि के अन्त में आशा का भाव प्रत्यक्ष प्रकट हो गया है-- 
इस आशा से में उसमें बेठी हूँ निष्फल सपने घोल, 
कमी तुम्हारे सस्मित अधघरों को छू वे होंगे अनमोल । 
यामा, ए० १२७ ॥ 
रश्टम के संस्पश ने नीरजा को खिला दिया है | अब नयनों का नीर-प्रवाह 
सुख-दुःख का संगम-स्थल हो रहा है-- 
प्रिय इन नयनों का अभ्रुनीर दुख से आविल सुख से पंकिल । 
यामा, ० १२६। 
जीवन की नीरजा पर अब, क्षण प्रति कण, अधिकाधिक ताप बढ़ रहा है-- 
तू खप्न-सुमनों से सजा तन विरह का उपहार ले ! 
अगरित युगों की प्यास का अब नयन अंजन सार ले । 
अलि ! सिलन गीत बने मनोरम | 
द यामा, ए० १३४। 
आँखों में मरी हुई अयरणित युगों की प्यास' ओर प्रियतम से मिला 
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हुआ विरह का उपहार! इन्हीं दोनों की प्रृष्ठभूमिका पर जीवन कौ नौरजा 
खिल रही है-- 
विरह का जलजात जीवन, विरह का जल जात ! 
वेदना में जन्म करुणा में मिला आवास, 
अभ्रु चुनता दिवस इसका अश्रु गिनती रात ! 
आंसुओं का कोष उर, हृग अश्रु की टकसाल, 
तरल जल-कण से बने घन सा क्षणिक मृदु गात ! 
वास्तव में, इस गौत में विरह मूर्तिमान हो उठता है। 
परम तत्त्व को भावना परम सुन्दर विराट्‌ नारीरूप में मी महादेवी जी ने की 
है। प्रकृति की नाना विभूतियाँ उसके अनेक मोहक अंग हैं। उसी के अंश से 
सारी विभूतियां विभूषित हैं । यह संसार उस परम नारी का शिशु है-- 
रूपसि ! तैरा घन केशपाश ! 
सोरभ-भीना भीना गीला, लिपटा मढु अंजन सा ढुकूल , 
चल अंचल से भर भर भरते पथ में जुगनू के सणंफूल | 
दीपक से देता बार-बार तेरा उज्ज्वल चितवन-विलास , 
उच्छूवसित वक्ष पर चंचल है बग-पाँतों का अरबविन्द-हार | 
तैरी निश्चास छू भू को बन बन जाती मलयज-बहार , 
केकी रव की नूपूर-ध्वनि सुन जगती जगती की मूक प्यास | 


यामा, ए० १४१। 
इसके आगे की पंक्तियों में 'जग-नशिशु? पर कृपा करने का अनु रोध अत्यन्त 
मामिक है--- 


इन स्निम्ध लर्टों से छा दे तन, पुलकित अंकों में भर विशाल; 
झुक सरिमित शीतल चुम्बन से अंकित कर इसका मृदुल भाल; 
इलरा दे ना, बहला दे ना, यह तेरा शिशु जग 
उदास ! 
रूपसि ! तेरा घन केशपाश ! 
द द यामा, ४० १४१ | 
यहाँ मानों गीता के विश्व-रूप-दर्शन की विचार-लब्ध कल्पना को हृदय का 
मर भाव, अत्यन्त मिपुणता के साथ, प्राप्त हो गया है। 


ब अत्यधिक व्यंजना-सम्पन्न हृदय-स्पर्शी उपालम्म हैं जो एकाच 
भ्रच्द में ही कहुत कुछ कहने की सामर्थ्य रखते हैं--.. 
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बताता जा रे अभिमानी ! 
कण-कण उबर करते लोचन, स्पन्दन भर देता सूनापन, 
जग का धन मेरा दुख निर्धन, तेरे वेमव की मिकछुक 
या कहलाऊं रानी । 
बताता०। यामा, ४० १४४ । 
प्रियवम के पथ को आलोकित करने के लिए. जीवन का दीप लिए हुए 
चिर-विरहियणौ प्रतीक्षा में बैठी है-- 
मधुर-मधुर मेरे दीपक जल ! 
युग-युग प्रतिदिन, प्रतिपल, म्तिक्षण , प्रियतम का पथ आलोकित कर । 
सौरभ फैला विपुल धूप बन, मदुल मोम सा घुल रे झदु तन, 
दे प्रकाश का सिन्धु अपरिमित तेरे जीवन का अरझु गल-गल 
मधुर-मधुर मेरे दीपक जल ! 
यामा, ४० १४५ | 


इसी प्रकार मदुल गीतों की कोमल छाया का अवलम्बन लेकर नीरणा 
दिन भर अपने सुकुमार हृदय को, जिसे विरह-ताप कुलसा रहा है, जैसे-तैसे 
सम्हाले रहती है कि सन्ध्या आ जाती है। कवि को अपना जीवन भी सन्ध्या के 
आकाश की तरह ही दिखाई दे रहा है--विषाद, वैराग्य ओर वेदना से भरा 
हुआ तथा अन्धकारमय मविष्यवाला ! काया छाया कौ तरह वीतराग हो गई 
है। सान्ध्य, अरुणाभ मेघ कौ तरह ही सुधिमरे खप्न मन में छाए हुए. हैं-- 
प्रिय ! सान्ध्य गयन मेरा जीवन ! 
यह ज्षितिज बना घुँधघला विराग, नव अरुण अरुण मेरा सुहाग 
छाया सी काया बीतरागर, सुधि भौने खप्न रंगीले घन ! 
साधों का आज सुनहलापन, घिरता विषाद का तिमिर सघन 
सन्ध्या का नम से मुक मिलन- यह अश्रुमती हँसती चितवन। 
ह यासा, ४० २०३॥। 
सन्ध्या अपने में मिलन का सन्देश भी छिपाए. है। गायिका का मन भी 
मिलन-खप्न में ब्यरत है। मिलन की इस उत्कण्ठा से हमारी गायिका 
अभिसारिका हो रही है। प्रसाधन के उपकरण कैसे सुन्दर तथा आकर्षक हैं--- 
शशि के दर्पण में देख-देख मेंने सुलक्माए, तिमिर केश, 
गूँथे चुन तारक पारिणात अवशुण्दन कर किरण अशेष। 
यामा, ए० २०६ । 
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८ >< ५८ 
रंजित कर दे यह शिथिल चरण ले नव अ्रशोक का अरुण राग, 
मेरे मशग्डन को आज मधुर ला रजनीगन्धा का पराग | 
यूथी की मीलित कलियों से अलि दे मेरी कबरी सँवार, 
पाठल के सुरमित रंगों से रंग दे हिम सा उज्ज्वल दुकूल । 
गुँध दे रशना में अलि-गुंजन से पूरित भरते बकुल-फूल; 
रजनी से अंजन मांग सजनि दे मेरे अलसित नयन सार | 
इस अनुपम श्वंगार के साथ ही मार्ग भी ऐसा ही विचित्र-शोसा-धाम है-- 
तारक-लोचन से सींच-सींच नम करता रज को विरज आज, 
बरसाता पथ में हरसिंगार केसर से चचित सुमन-लाज; 
कश्टकित रसालों पर उठता है पागल पिक मुभको पुकार ! 
लहराती आती मधु बयार। 
यामा, ४० २११। 
मिलन का यह उल्लास सुख-दुःख के समन्वय की भावना के, जैसा कि 
महादेवी जी ने 'सान्ध्य-गीत' का अपना दृष्टिकोण खयं॑ बतलाया है", सर्वथा 
अनुकूल है। वेदना के साथ सममभोते का प्रयत्न यहाँ, नीचे की पंक्तियाँ 
में, मी है-- 
प्रिय पथ के यह शूल मुझे अति प्यारे ही हैं! 
हीरक सी वह याद, बनेगा जीवन-सोना। 
जल-जल तप-तप किन्तु खरा इसको है होना ! 
चल ज्वाला के देश जहाँ अंगारे ही हैं। 
यामा, प० २१३। 
घेये और बुद्धि, यद्यपि, समझाकर समझौते का प्रयत्न करते हैं, परन्तु 
दिन नर झुलसी हुईं, भाव-भरी, निराश 'नीरजा” कभी-कमी बड़ी विकल 
हो जाती है 
द पंकज-कली ! 
क्या तिमिर कह जाता करुण ? क्‍या मघुर दे जाती किरण ? 
किस प्रेममय दुख से हृदय में अश्रु में मिश्री घुली! 
यामा, ४० २१६ । 
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3. साल्श्य गीत - भहादवी वर्मा--भूमिका है घृ७ १। 
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पर तुरन्त ही आत्म-विश्वास की शक्ति मन को सम्हालती है। केसी सुन्दर 
गवोक्ति या विश्वासोक्ति अनोखे उपाय का आश्रय लेकर खड़ी हो रही है-- 
विरह क्या पद चूमने मेरे सदा संयोग आता ! 
ओर देखिए, केसे आता है वह संयोग--- 
नौंद-सागर से सजनि ! जो ढूँढ़ लाई स्वप्न मोती 
गूँथती हूँ हार उनका क्यों कहा मैं प्रात रोती! 
पहनकर उनको खजन मेरा कली को जा हँसाता। 
यामा, एृ० २२३ । 
इतना सब होते हुए भी पीड़ा की मूल-सावना अपने मार्ग पर चली जा 
रही है; उसमें कमी नहीं है-- 
प्राण समा पतकार सजनि अब नयन बसी बरसात री ! 
वह प्रिय दूर, पन्‍्थ अनदेखा, श्वास मिटाते स्मृति कौ रेखा 
पथ बिन अन्त, पथिक छायामय, साथ कुहुकिनी रात री ! 
यासा, छ० २२६ | 
इसी प्रकार वेदना, विषाद ओर विश्वास से भरे हुए सान्ध्य-गीत गाते-गाते, 
भाव की तन्मयता में मन सहसा प्रफुल्लित होकर गा उठता है-- 
तिमिर में वे पद-चिह्न मिले ! 
अलसित तन में विद्य त सी भर, वर बनते मेरे श्रम-सीकर, 
एक-एक आँसू में शत-शत शतदल-सखप्न खिले ! 
सजनि प्रिय के पद-चिह्न मिले | यामा, ४० २५६ | 
एक ओर प्रिय का आह्वाद-कारक आमास | दूसरी ओर वेदना पुंजित 
होकर 'दीपशिखा' के रूप में प्रज्वलित हो उठती है, ओर रात मर निष्कंप, 
निर्वात और स्थिर जलती रहती है। जलने में उसे प्रमात की सुधि नहीं है, 
बह तो केवल रात्रि के अन्धकार से अपराजित रहना चाहती है-- 
दीप मेरे जल अ्रकम्पित | घुल अ्रचंचल, 
दीप रे !तू मल अकम्पित, चल अचंचल । 
दीपशिखा, इ० १। 
क्योंकि अब इस दीप के बल पर उस अन्धकारमय अज्ञात-पथ का भय नहीं 
है जिसकी कल्पना सन्ध्या-समय भयभीत कर रही थी।'* अब विश्वास का बल है-- 


१. यामा, प० २२९५:का पूबर-उदुल गीत | 
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पंथ रहने दो अपरिचित प्राण रहने दो अकेला, 
घेर ले छाया अमा बन, 
आज कज्जल अश्रुओं से रिममिमा ले यह घिरा घन; 
ओर होंगे नयन सूखे, तिल बुझे औ” पलक रूखे ! 
आदे चितवन में यहाँ शत विद्य॒ तो में दीप खेला। 
दीपशिखा, प्रृ० ३ | 
इस विश्वास के साथ-साथ प्रिय का ध्यान शरीर के कश-कण में भरा हुआ 
है। वेदना गहरी होती चली जा रही है-- 
तरल आंसू से नयन भरे ! 
मानस से ले उठे स्नेह-घन, कसक विद्य -पुलकों के हिमकण, 
सुधि खाती की छाह पलक की सीपी में उतरे | 
दीपशिखा, ए० वप । 
इस दीपक की रक्षा के लिए. सजग विरहिणी यही चाहती है कि जब तक 
इसे जलाए. रखा जा सके तब तक वह इसे प्रज्वलित रखे; हाँ, जब यह दौप 
थकने लगे तब तो प्रिय को आना ही चाहिए--- 
जब यह दीप थके तब आना ! 
लो ने बतीं को जाना है, बर्ती ने यह स्नेह, स्नेह ने 
रज का अंचल पहचाना है, 
चिर बन्धन में बाँध इन्हें घुलने का वर दे जाना ! 
दीपशिखा, पृ० ८८ | 
कमी जीवन की व्यर्थता पर बड़ा पश्चात्ताप होता है--- 
तू धूल भरा ही आया ! 
ओं चंचल जीवन-बाल / म्त्यु-जननी ने अंक लगाया। 
साधों ने मम के कण मदिरा से सींचे 
भंका आँधी ने फिर-फिर आ हग॒ मींचे, 
आलोक-तिमिर ने क्षण का कुहुक बिछाया ! दीपशिखा, ४० ६२। 
जब से प्रिय को पहचाना है तभी से पीड़ा का साम्राज्य मन में हो गया है। 
पीड़ा की अनुभूति वास्तविक प्रिय-दर्शन का फल है, काल्पनिक नहीं-- 
जो न प्रिय पहचान पाती ! 
दोड़ती क्यों प्रतिशिरा में प्यास विद्युत सौ तरल बन ! 
क्यों झचेवन रोम पाते चिर व्यवामय सजग जीवन ! 
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किस लिए हर साँस तन में सजग दौपक-राग गाती। जो न प्रिय० 
मेघ-पथ में चिह्न विद्य त के गए जो छोड़ प्रिय-पद 
जो न उनकी चाप का में जानती सन्देश उन्मन 
किस लिए पावस नयन में प्राण में चातक बसाती १ जो न प्रिय० 
कल्प-युग-व्यापी विरह को एक सिहरन में सम्हाले 
शून्यता भर तरल मोती से मधुर सुधि-दौप बाले 
क्यों किसी के आगमन के शकुन स्पन्दन में मनाती । 
दीपशिखा, पृ० ६४। 


दौपशिखा निरन्तर जल रही है| विरह सीमातीत हो चुका हैं। विरहिणी 
की दशा अत्यन्त दयनौय है -- 


मोम सा तन घुल चुका अब दौप-सा मन जल चुका है 
विरह के रंगीन कण ले अश्रु के कुछ शेष कण ले 
बरुनियों में उलक बिखरे खप्न के सूले सुमन ले, 
खोजने फिर शिथिल पग, निश्वास-दूत निकल चुका है ! 
दीपशिखा, पु० १०५ । 
कभी-कमी इस दाह से शीतल होने कौ कामना, अत्यन्त करुणोत्पादक 
होकर, प्रकट हो जाती है-- 
कोई यह अ्रसू आज मांग ले जाता ! 
तापों से खारे जो विषाद से श्यामल, अपनी चितवन में छान इन्हें कर मधुजल 
फिर इनसे स्वकर एक घटा करुणा की, कोई यह जलता व्योम आज छा जाता! 
दौपशिखा, पु० १०७ । 
मन कौ यह कामना अत्यन्त करुण है ! परन्तु पीड़ा का अ्भिमान जाग्मत्‌ 
होकर प्रभात की कामना से विरत कर देता है-- 
मैं क्यों पूछूँ यह विरहद-निशा कितनी बीती क्‍या शेष रही: 
उर का दौपक चिर स्नेह अतल, सुधि सी शत ममता में निश्चल 
सुख से भीनी दुख से गीली बर्ती सी सांस अशेष रही ! 
दौपशिखा, पु० ११४ । 
साधक अपनी एकान्त साधना में लीन है; दूसरे चाहे जो समझे ओर 
चाहे जो कहें-- 
मैं पलकों में पाल रही हूँ ग्रह सपना सुकुमार किसी का। 
जाने क्‍यों कहता है कोई में तम कौ उलमन में खोः 
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किक 


धूममयी वीथी-बीथी में में छिपकर विद्युत सी रोई 
में कश-कण में ठाल रही अलि आँसू के मिस प्यार किसी का | 
दीपशिखा, पृ० १२६। 
अब रात्रि का अन्त समीप है। लेकिन प्रभात मिलन-मय होगा ऐसे 
भाग्य कहा--- 
शेष यामा यामिनी मेरा निकट निर्वाण ! पागल रे शलभ ! अनजान ! 
तिमिर में मर खो रहे विद्य॒ त भरे निश्वास मेरे, 
निःख होंगे प्राण मेरा शूत्य उर होंगा सबेरे; 
राख हो उड़ जायगी यह अग्निमय पहचान । दीपशिखा, पु० १२७। 
अब तो निःखता ओर शूत्यता से भरा प्रभात ही अपना भाग्य है। वेदना 
ही रहना है ओर यही अच्छी है | सुख की हवा का यहाँ कुछ काम नहीं-- 


लोट जा ओ मलय-मारुत के भकोरे | दौपशिखा, प० १३६ । 
अब तो गायिका का भाग्य यही है-- 
में चिर पथिक वेदना का लिए, न्यास ! दीपशिखा, पु० १४८। 


अब तो वेदना का यह मार्ग ही निर्वाण हों गया है-- 
पथ मेरा निवोण बन गया ! प्रति पग शत वरदान बन गया ! 
आज थके चरणों ने सूने तम में विद्यत लोक बसाया 
बरसाती है रेशु चाँदनी की यह मेरी धूमिल छाया 
प्रलय मेघ भी गले मोतियों का हिम-तरल उफान बन गया । 
दीपशिखा, पु० १३२१। 
इस प्रकार वेदना को सम्हालने का प्रयत्न किया जा रहा है-- 
अंत में वेदना से फिर समझोते की भावना है। चितैरा दौपक कल्पना से 
जो चित्र बना रहा था उसनें प्राण आते देख वह चुप होकर सो गया-- 
सजल है कितना सब्रेरा 
कल्पना निज देखकर साकार होते 
ओर उसमें प्राण का संचार होते 
सो गया रख तूलिका दीपक चितेरा | दीपशिखा, पृ० १५०। 
ओर अब दुःख में ही सुख है-- 
आंसू के सब रंग जान चली 
»ख को कर सुल आख्यान चली। दीपशिखा, प० १५१। 
इस प्रकार महादेवी जी की रहस्य-भावना आच्यन्त गंभीर वेदना के 
आकुलकारी मार्म पर चली है। वेदना की अग्नि में जलकर निखर उठनेवाला 
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प्रेम और उसकी गहरी वेदना की अनुभूति जितनी महादेवी जी में मिलती है 
उतनी आज के अन्य किसी कवि में कदाचित्‌ ही मिले। महादेवी जी का प्रेम 
और वबेदना का माव विशुद्ध आध्यात्मिक रूप में प्रकट हुआ है| ऐहिक वासना 
की इसमें कहीं गन्ध भी नहीं है। प्रसाद जी का प्रेम और विरह लोकिक 
सीमाओं का, कहीं-कहीं, स्पश कर जाता है। प्रसाद जी के 'श्रांझ' की 'छिल- 
छिलकर छाले फोड़े', पंक्ति में फारसी प्रभाव भी है । परन्तु महादेवी जी के प्रेम में 
विशुद्ध ग्राध्यात्मिकदा नारतीयता की सीमा में चलती है | निराला में यदि पौरुष 
की परुषता है, आर, यदि पंत में प्रकृति का अनुराग ओर विचार-प्रधान आध्या- 
त्मिकता है तो महादेंवी में एक अपूर्व कोमलता, स्मणीयता ओर मार्मिकता है। 
रहस्यवाद का सम्बन्ध अध्यात्म से होने के कारण उससे दार्शनिक रिद्धान्तों 
का भी यत्र-तत्र आधार मिलता है। जीव ओर ब्रह्म का अद्वेत ओर उन दोनों 
का अंश-अंशी-भाव यहाँ प्रकट हो रहा है-- 
तुम हो विधु के बिम्ब ओर में मुग्धा रश्मि अजान | यामा, पृ० १०१ | 
बीन भी में हूँ तुम्हारी रागिनी मी हूँ । यामा, ४० रे६ | 
अद्वैत-भाव को माया का पट नष्ट कर देता है; अन्यथा परिचय की कोई 
आवश्यकता नहीं; दोनों एक हैं-- 
तुम सुझनें प्रिय फिर परिचय क्‍या [ ... यामा, ४० १४२ | 
इसी प्रकार भारतीय दर्शन के आधार पर बीच-बीच में सुन्दर उ्तियां 
आती चलती हैं। 
महादेवी जी की रहस्य-मावना में प्रकृति के रमणीय तत्वों का उपादान भी 
पर्यात मात्रा में हुआ है। रजत-रश्मि, मोती से तारे, जुगनुओं के फूल, ओस 
की निर्मल बूँदें, प्रवाल सी ऊषा, सोने के दिन, चंन्धमा की किरणें, मलयानिल 
आदि अनेकानेक रमणीय वस्तुओं का अहण बराबर किया गया है। महादेवी 
जी ने प्रकृति को चेतना से अनुप्राणित देखा हैं। प्रकृति भी उनकी तरह ही 
बेदना से श्राक्रान्त होकर बेंसुध हो रही है--- 
बहती जिस नक्षत्र-लोक में निद्रा के श्वासों से बात । 
रजत-रश्मियों के तारों पर बेसुध सी गाती थी रात ॥ यामा, ए० १३। 
महादेवी जी की रहस्य-सावना के अन्तर्गत उनका आध्यात्मिक प्रेम तथा 
तजन्य वेदना की अभिव्यक्ति गीतात्मक है। गीतों में हृदय के आकुलकारी 
भावों की तीव्र व्यंजना होती है। महादेवी जी के गीत कोमलता, मामिकता 
ओर हृदय-स्परशिता के गुणों से ओत-प्रोत हैं। इन सीतों की इस प्रसंग में 
उपयुक्तता के विषय में खय॑ उन्होंने कह है-- 
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“(हस्यगीतों में आनन्द की अभिव्यक्ति के सहारे ही हम चित्‌ और सत्‌ 
तक पहुँचते हैं | १८ १९ *< साधारणतः गीत व्यक्तिगत सौमा में तीत्र सुखढुःखा- 
त्मक अनुभूति का वह शब्द-रूप है जो अपनी ध्वन्यात्मकता में गेय हो सके ।”"* 

इन सुन्दर गीतों को रचना में विविध प्रकार के मात्रिक छुन्दों, लोक- 
गीतों की पद्धतियों ओर एकाध जगह घनाक्षरी एवं संस्कृत वर्ण॑कृत्तों का भी 
प्रयोग किया गया है। 

इस प्रकार हिन्दी के रहस्यवादी कवियों में महादेवी जी का स्थान बहुत 
ऊँचा है। प्रेम ओर वेदना की वे अद्वितीय गायिका हैं। तन्‍्मयकारियी माव- 
विभूति एवं अनन्त आध्यात्मिक वेदना के कारण उन्हें आज की मीरा” कहा 
जाता है। फिन्तु सामान्यतयया आदर-प्रदर्शन के लिए ही यह कथन ठीक हो 
सकता है। परन्तु यथार्थतः दोनों में बहुत अन्तर है। मीरा संसार से विरक्त 
होकर साधनामय जीवन व्यतीत करती थीं और उनकी अनुभूति वास्तविक 
थी। परन्तु आज के रहस्यवाद में--महादेवी जी जिसका अपवाद नहीं हैं-- 
अनुभूति की केवल 'कल्पना है। इस सम्बन्ध में हम यहाँ केवल हिन्दी के 
व्योबृद्ध समालोचक, बा० गुलाबराय का मत ही उद्धुत करना चाहते हैं जो 
अत्यन्त समीचौन है-- 

मीरा के रहस्थवाद में ( विरह में ! ) मध्यधुग की परिस्थितियों के अनुसार 
जहाँ साधना ( योग ) का भी पुट है, आ्राधुनिक बुद्धिवादी युग में जन्म लेने- 
वाली श्रीमती वर्मा के गीत केवल भावात्मक हैं। मीरोँ कौ माँति महादेवी 
का व्यक्तित्व भी साधना-शील नहीं। श्रीमती वर्मा न तो 'साधुन संग बैठि- 
बैठि लोक-लाज खो सकी' हैं ओर न “श्ँसुवन जल' से सींची हुई प्रेम-बेलि का 
अमृत फल ही खा सकी हैं। मीरों राजरानी बनकर भी भिखारिन बन सकी 
थीं; वर्मा की सम्श्नान्तता उनको वैसा नहीं बनने दे सकी | इसी लिए, भावों का 
जो उद्दाम वेग मीरा के अ्रकृत्रिम गीतों में है वह समाज-भौरु महादेबी वर्मा के 
गीतों में श्रप्राप्य है।” ९ 

अतः साधनात्मक दृष्टि से मीरों ओर महादेवी में समानता नहीं हो सकती । 
फिर भी आज के रहस्यवाद के अपने प्रकार से देखने पर आज के रहस्यवादी 
. कवियों में महादेवी जी का स्थान निःसन्देह बहुत ऊँचा है। 


सा" ७ ाा;७- ७५७७०५०ननाशराााममक 


१ दीपशिखा की सूमिका, प्ृ० ९ | 
२. 'रहस्थवाद ओर हिन्दी कवित!?-- बा० गुराबराय, प्र० २१० । 


पष्ठट परिच्छेद 
रहस्यवाद के अन्य कवि 


२४ 


प्रसाद, निराला, पन्‍त ओर महादेवी की इस वृह्चनुष्टयी के अतिरिक्त 
अन्य बहुत से कवियों ने भी रहत्यवादी काव्यधारा में योग दिया है। हिन्दी 
में छायावादी काव्य का आरम्म होने के पहले मी रहस्य-मावना की अभिव्यक्ति 
श्रीधर पाठक ने कौ थी। बीसवीं शताब्दी के प्रथम दशक के पश्चात्‌ जब 
गीताझ्लि' का प्रकाशन हुआ तब, उसके अनुकरण पर, हिन्दी में भी अध्यात्म- 
तत्व और रहस्व-भावना से सम्बन्धित मीतों की रचना होने लगी। उस 
समय, अर्थात्‌ सन्‌ १६१३ के बाद, हिन्दी की प्रठुख मासिक पत्रिका, सरखती, 
में रहस्याव्मक गीत बराबर निकलते रहे हैं। सन्‌ १६३० के आसपास तक आते- 
आते प्रसाद, निराला, पन्‍त ओर महादेवी के प्रयत्नों से रहस्ववादी काव्यघारा 
अच्छी तरह बद्धमूल हों गई थी। इसका परिणाम यह हुआ कि बहुत से कवि 
अन्य सामयिक प्रवृत्तियों के साथ रहस्य-मावना का प्रकाशन भी करने लगे। 
छायावादी कात्य में प्रेम, सोन्दय और प्रकृति की ओर जो नवीन दृष्टिकोश 
बना था उसकी अभिव्यंजना प्रायः रहस्य-भावना के संसर्ग से की जाने लगी | 
इसका फल यह हुआ कि छायावादी काव्य में निरूपित प्रेम ओर सोन्दर्य की 
लोकिकता ओर अलोकिकता में भेद करना कठिन हों गया। अ्रधिकांश कवि 
राष्ट्प्रेम, क्रान्ति, प्रेम, सौन्दर्य आदि विविध विषयों पर काव्य-स्वना करते 
समय, आनुषंगिक रूप से कहीं-कहीं, रहस्थ-मावना का भी प्रकाशन कर दिया 
करते थे। इन कवियों की श्रेणी में कुछ ही कवि ऐसे रहे हैं जो विशुद्ध 
रहस्यवादी कहे जा सकते हैं या जिन्होंने रहस्यवाद को एक सुनिश्चित काव्य- 
धारा के रूप में अपनाया। यहाँ, इस परिच्छेद में, इनमें से प्रमुख कवियों का 
रहस्यवादी रचनाओं का परिचय दिया जा रहा है। 


ञ्ू 


श्रीधर पाठक 


पाठक जी ने मारतेन्दु के जीवन-काल में ही नवीनता का अनुसरण किया | 
सरल और अक्ृत्रिम भावधारा का मार्ग ग्रहण करते हुए पाठक जी ने प्रकृति- 
ह प्रेम से प्ररित होकर प्रकृति के रमणीय शब्द-चित्रों की योजना की। मानवीय 


२१० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


भावनाश्रों के आरोप से अनुपराणित किए हुए प्रकृति-चित्रों में उन्होंने, बढ़े 
ही स्वाभाविक ढंग से, कौबृहलपूर्ण रहस्य-मावना का दर्शन किया है। प्रकृति 
की रमणीय प्रष्ठभूमि पर पाठक जी किसी दिव्य वीणा की भंकार सुन रहे हैं। 
यही भमंकार अखिल विश्व में गति का स्पन्दन उत्पन्न करती है-- 


कभी नई तान प्रेममय है, कमी प्रकोपन, कमी विनय है। 
दया है, दाक्षिण्य का उदय है, अनेकों बानक बना रही है ॥ 
भरे गगन में हैं जितने तारे, हुए हैं मदमस्त गत पै सारे। 
समस्त ब्रह्माणड भर को मार्नों दो उँगलियों पर नचा रही है || 
( स्वर्गीय वीणा---श्रीधर पाठक ) 
पाठक जी के अनन्तर फिर सन्‌ १६१५ के आसपास, 'गीताश्जलि” के 
आधार पर, रहस्थ-भावना का प्रकाशन होने लगा। धीरे-धीरे यह काव्यधारा 
पुष्ट भी होने लगी । कुछ लोग अंग्रेजी ओर बँगला की रहस्यवादी कविताओं 
के ' पद्चनद्ध अनुवाद भी करने लगे। बा० पारसनाथ सिंह और मोतीलाल" 
नाम के किन्हीं सजन के अनुवाद 'सरखती” के तत्कालीन अंकों में बराबर 
प्रकाशित होते रहते थे । 
इधर के विशिष्ट कवि ओर उनकी रहस्यवादी रचनाओं का संक्षिप्त विवरण 
नीचे दिया जा रहा है। 


मेथिलोशरण गुप्त 


' गुप्त जी, यद्यपि, द्विवेदी जी से प्रभावित ऐसे व्यक्तवादी कवि और संगुणो- 
पासक भक्त हैं जो कि छायावाद के अन्तर्गत नहीं आते, परन्तु अपनी कालानु- 
सरण की विशेषता के कारण, आरम्म में, इन्होंने मी कुछ रहस्यवादी गीतों 
की रचना की जिनका संकलन 'मकार! नामक पुखक में, आगे चलकर, हुआ | 
परन्तु यह नया मार्ग गुप्त जी की खामाविक रुचि के अनुकूल सिद्ध नहीं 
हुआ ओर वे, बाह्म-वस्तु-वर्शनात्मक पद्धति से, देश के प्राचीन गौरव, नवीन 
विचार-धारा, रामभक्ति आदि से सम्बन्धित काव्य का ही प्रणयन करते रहे हैं। 
भक्ति-प्रधान रुचि के साथ रहस्यवादी गीतों के स्वयिता होने के कारण रहस्य- 
वाद के कतिपय आलोचर्कों ने गुत णी को भक्ति-परक रहस्यवादी”* कवि 


की +जननक«शन-नन के -ा++- «५-+#ननयन नननक न "५ कैलननाक५ >> नकाकन-++»३३७०५-. 








3 देखिए--सरस्वसी --नवंघबर १९१६, 'निशा' नामक कविता ! 
२. सुमित्रानन्दन पन्‍त'--विश्वम्मर मानव, पृ०९२। 
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माना है भंकार' नें संग्रहीत रहस्यवादी गीतों के कुछ उद्ध(्ण नीचे दिए 
जा रह ह६-- 
तू है हम अन्धों का हाथी | 
हाय हमारे नयन मुँदे हैं मन है महा प्रमाथी। 
तू हम सबके बीच खड़ा है, अति उदार है बहुत बड़ा है , 
पर यह पट किस लिए पड़ा है, आवश्यकता क्या थी ! तू है० | 
माना देख नहीं पाते हैं, फिर भी अनुभव में लाते हैं 
तेरे ही शुण-गण गाते हैं निज मति से सब साथीं। तू है० | 
मंकार-- अनुभूति, ए० ६३ ॥ 
संसार कब से मुस्ध होकर मर रहा है। आह तेरी माधुरी ! 
कवि चित्रकार मुवर्श -रजित कर रहा है| आह तेरी माधुरी ॥ 
भेकार--माधुरी, 8० ८० | 
तेरे घर के द्वार बहुत हैं किसमें होकर आउऊँ में? 
सब द्वारों पर भीड़ मची है केसे भीतर आऊँ में? 
भंकार--खयमागत, 8० १०६॥। 
मंकार में कुछ रहस्यवादी गीत--जैसे हाट, क्रय-विक्रय, निरुद्देश्य निर्माण, 
इन्द्रजाल आदि--ऐसे मी हैं जिनमें अप्रस्तुत-विधान के द्वारा उसी प्रकार की 
भाव-व्यंजनगा की गईं है जिस प्रकार राय कृष्णदास की साधना” तथा अन्य 
लेखकों के गद्य-गीतों में प्राप्त होती है। इन गीतों के पद्म को हटाकर 
इन्हें गद्य-गगीत का रूप सरलता से दिया जा सकता है। गुप्त जी के रहस्थवादी 
गीतों की रचना-प्रक्रिया भी भारतीय है, पाश्चात्य टंग कौ लाक्षणिकता उसमें 


नहीं है। 
बदरीनाथ भट्ट 


भट्ट णी द्विवेदी-युग के एक अच्छे कवि थे। द्विवेदी-युग की सामान्य 
काव्य-रचना तो वे करते ही थे; सन्‌ १६१३ के पश्चात्‌ यदा-कदा रहस्यवादी 
दंग के गीत भी उन्होंने लिखे जो कि प्रायः 'सरखती' में प्रकाशित हुआ 
करते थे। भट्ट जी के कुछ गीत इस प्रकार हैं-- 
जो महत्‌ तत्त्व बन सब में आप समाया। 
खुद बनकर जिसने है ब्रह्माण्ड बनाया। 
वह धारण करके पंच तत्त्व तन आया। 
खुद चित्रकार मार्नों खचित्र बन आया। 
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लीलामय की इस छुवि के दर्शन कर लो | 
गुम हो न जाय यह मूर्ति हृदय में घर लो | 
यह मूर्ति नहीं, जड़ में है चेतन आया। 
खुद चित्रकार मानों स्वचित्र बन आया। 
सरस्वती--अपग्रेल, १६१७। 


भट्ट जी को श्याम-रंग! इस प्रकार उमड़ता हुआ दिखाई दे रहा है कि 
जिस+ सार भेद-साव तिरोहित होकर अद्वैत की जागृति हो रही है-- 
क्या ? भगवान्‌ हूँ हैरान । 
मटी जा रही अपने और पराए की पहचान | 
सभी रंग बदरंग हुए बन रहे एक ही रंग । 
केसे कहूँ कि है यह कैसा हुई अहो मति मंग ! 
सरखती--मई, १६१७। 
भट्ट जी की यह रहस्य-मावना मारतीय अद्वेत और मक्ति-योग की तत्मय- 
कारिणी दशा के आधार पर व्यक्त हुई है ! 


म॒ुकुटथर पाण्डेय 


बीसवीं शताब्दी के द्वितीय और ततीय दशक के रहस्य-गीतिकारों में 
पुकुट्धर पाएडेय का विशेष महत्त्व है। इन्होंने न केवल परिमाण में ही अपेक्षाकृत 
अधिक गीत लिखे, अपितु नई धारा की आलोचना-प्रत्यालोचना में भी उत्साह 
पवक भाग लिया। इनके विवेचनात्मक निबन्धों की कुछ चर्चा इसी प्रबन्ध के 
तृतीय ओर चतुर्थ परिच्छेदों में की जा चुकौ हैं। इनकी कुछ रहस्यवादी 
रचनाएँ देखिए: 


एक दिन की बात है, हे पाठकों, नोन की जब एक छोटी-सी डली , 

सिन्धु के जल-पूर्ण दुर्गंम गर्भ की थाह लेने के लिए घर से चली। 

किन्तु थोड़ी दूर भी पहुँची न थी, ओर उसमें वह खय॑ ही घुल गई। 

खो सकल निज रूप-गुण ही को हरे ! हो गई उसमें खयं ही लापता। 
सरखती--जनवरी, १६१७ | 
दार्शनिक विचार-धारा के अनुसार धर्म के विशुद्ध मोलिक रूप में ओर 
रहस्यवाद की निजी पद्धति के अनुसार सुन्दर विभूतियों में अ्रव्यक्त की आभा 


भासित हो रही है-- 
वाद-विहीन उदार धर्म में, समता-पूर्ण ममत्व-मर्म में 


रहस्यवाद के अन्य कवि २१३ 


दम्पति के मधुमय विकास में शिक्षु के खप्लोतन्न हास ने , 
वन्य कुसुम के शुत्ति सुवास में था तव क्रौड़ा-स्थान। 
विश्व-बोध, सरसख्वती-- दिसम्बर, १६१७ | 
'सप्नोत्पन्न हास' ओर “वन्यकुसुम' में अंग्रेजी साहित्य की छाया स्पष्ट प्रतीत 
हो रही है। अज्ञात की जिज्ञासा ओर आभास, प्रेम आदि आधुनिक रहस्ववाद 
के तत्वों का समावेश भी मुकुटधर पाण्डेय ने अपनी रचनाओं से किया है-- 
लाली यह किसके अधरों की लख जिसे मलिन नक्षत्र-हीर | 
विकसित सर में किंजल्‍्क-जाल, शोमित उनपर नीहार-माल। 
किस सदय बन्धु को आँखों से है टपक रहा यह प्रेम-नीर । 
अस्कुटित मल्लिका पुंज पुंणज कमनीय माघवी कुंज कुंज। 
कवि-भारती, ४० २७६ 
ग्ज्ञात के प्रति प्रेम का वर्णन इन पंक्तियों नें सुंदर रीति से किक 
गया है-- 
हुआ प्रथम जब उसका दर्शन निकल हाथ से गया तमी मन | 
»< »८ >< ८ 
मैंने उसको हृदय दिया था रुचिर रूप रस पान किया था। 
कवि-भारती, पृ० २७३ । 


राय कृष्णुदास 


ने गीताज्ञलि' के आधार पर रहस्यवादी गद्य-गीत प्रमुख रूप से लिखे हैं। 
इसके अतिरिक्त रहस्यवादी कविताएँ भी राय कृष्णदास ने लिखी हैं. 


अमनल-निवासिनि ! हृदय खोल जल पर तिरती है। 
मारी-मारी तरल तरंगों में फिरती है ॥ 
प्रेम-नीर की भड़ी लगा देता जब घन है। 
छुक जाता बस एक बूँद से तेरा मन है।॥ 
परिग्रह, सरखती--जनवरी १६१६। 
आध्यात्मिक प्रेम का खरूप नीचे की पंक्तियों में भी व्यक्त किया 


गया है--- 
क्या यह न्योता तेरा है प्रेंम-निमन्त्रण मेस है। 
इसकी अवद्देला क्या मुझसे हो सकती है भला कभी। 
इच्छा के गिरि गिरा-गिराकर निज मार्ग प्रशसत किया। 
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प्राणेश्वर के पद-पद्मों में पहुँचा बस मैं अभी-अभी | 
शुभकाल, सरखती--सितम्बर, १६१७ | 
राव कृष्णदास की इन रचनाओं में भक्ति-भावना को रहस्यवादी रूप 
दिया यया है। 
पदुमलाल पुशन्नालाल बख्शी 


तखूशोी जी भी यदा-कदा रहस्यवादी गीतों की रचना में हाथ लगा दिया 
करते थे । रहस्य-भावना से युक्त बख्शी जी के कुछ गीत इस प्रकार हैं? 
अन्धकार में दीप जलाकर किसकी खोज किया करते हो! 
तुम खबद्योत कुद्र हो तब फिर क्यों तुम ऐसा दम मरते हो! 
पवन अहर्निश शान्त नहीं है वह निश्चिन्त सदा बहता है। 
नम में ये नक्षत्र आज तक घूम रहे हैं उसके कारण | 
उसका पता कहाँ है किसको होगा यह रहस्य उद्घाय्न । 
हम हैं छुट्र जानते हैं हम जग में हमको सब हँससे हँ। 
रहस्य, सरखती--मार्च, १६२० | 
कहा है नाथ तुम्हारा वास ! 
खोज फिरा सब देख लिया अब में हो गया उदास | 
आती है सन्ध्या तब उनका फिर सजता है साज । 
नक्षत्रों के साथ गगन में आते हैं द्विजराज | 
किसकी उपासना में सब हो जाते हैं निसतब्ध | 
निश्वल होती प्रकृति, शान्ति होती सबको उपलब्ध | 
अशात- सरखती--माचे, १६२० । 


रामनरेंश त्रिपाठी 


भारतेन्दु के समय में ही श्रीधर पाठक ने काव्य में हृदय की खच्छुन्द 
इत्तियों के अनुसरण का जो मार्ग अपनाया था, जिपाठी जी भी उसी मार्ग पर 
चलते रहे हैं। प्रकृति-प्रेम और राष्ट्रीयता के भावों की अभिव्यक्ति करते हुए 
त्रिपाठी जी ने 'पथिक', “मिलन! और "स्वप्न! नामक खण्डकाव्यों की रचना 
खड़ी बोली में की | इन काब्यों में प्रकृति के रमणीय चित्रों का वर्णन करते-करते 
त्रिपाठी जी की जृत्ति रहस्यमय हो गई है और उन्होंने प्रकृति के दिव्य सोंदर्य 
को एक अशत चेतना से अनुप्राणित देखा है | उदाहरणार्थ स्वप्न! का निम्न- 
लिखित पद प्रस्तुत किया जा सकता है-- 
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जग की अखों से ओभल कर बरबस मेरी दृष्टि उठाकर, 
मिलमिल करते हुए. गगन में तारों के पथ पर पहुँचाकर, 
करता है संकेत देखने को किसका सोन्दर्य मनोरम ? 
आकर के चुपचाप कहीं से यह संध्या का तम अति प्रियतम | 
खप्न, २।१६। 


इसके अतिरिक्त त्रिपाठी जी ने कुछ फुटकर रहस्यवादी गीतों की रचना भी 
की है जिनका संग्रह 'मानसी' में हुआ है। 'मानसी' में देश-प्रेम, प्रकृति-प्रम, 
सगुण भक्ति, सह ण, महापुरुष, नीति, दौन-हीन व्यक्ति आदि विषयों से सम्बद्ध 
गीतों के साथ कुछ रहस्थवादी गीत भी हैं | 
हे मेरे प्रभु ! व्याप्त हो रही है तेरी छुवि त्रिभुवन में । 
तेरी ही छवि का विकास है कवि की वाणी में मन मे ॥| 
माता के निःखाथ नेह में प्रममबी की माया मे । 
बालक के कोमल अधरों पर मधुर हास्य की छाया में ॥ 
तेरी छुवि-मानसी, पर० ४ । 
'पानसी' में संकलित 'रहस्य' शीषक गीत 'अ्रज्ञात' के प्रति कौवृ.हल की 
व्यंजना करता है-- 
वह कौन सी है छवि, खोजता जिसे है रवि ! 
प्रति दिन भेज दक्ष अमित किरन का। 
बह कोन सा है गान जिससे लगाए कान | 


गिरि चुपचाप खड़े ज्ञान भूल तन का। 
* मानसी, ४० ११ । 


सियारामशरण गुप्त 


सियारामशरण जी भी अपने अग्रज की माँति ही मूलतः व्यक्तवादी कवि 
और समगुणोपासक हैं। “मोर्य-विजय' इनका खण्डकाव्य है। दूवादल, विषाद, 
आद्रा, पाथेय, मृस्मयी, आत्मोत्सगं, अनरथ ओर बापू इनके अन्य काव्य-अन्थ 
हैं। वस्तु-प्रधान गीतात्मक या प्रबन्धात्मक काब्य-र्चना के साथ ही सिवाराम- 
शरण जी ने मक्ति-परक रहस्यआवना की श्रमिव्यक्ति भी की है-- 
जिस दिन तुम इस द्ृदय-कुंज पर अकस्मात्‌ छा जाओगे । 
करुणा-धाराएँ  बरसाकर सब॒ सनन्‍्ताप मिठश्रोंगे। 
आतप की इस दुःसहता में है सनन्‍्तोष यही हमको , 
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पावस में हे घनश्याम ! तुम नव जीवन ले आओगे | 
सन्तोष--दूवादल, प्रृ० ३५ | 
वे जाने, न जाने किस द्वार से, कोन से प्रकार से, 
मेरे गह-कक्ष में, दुस्तर-तिमिर-दुर्ग-ढुग म-विपक्ष में--- 
उज्ज्वल प्रमामयी एकाएक कोमल किरण एक आ गईं । 
बीच से अंधेरे के हुए दो टूक; विस्मय-विमुग्ध मूक 
मेरा मन पा सया अनन्त घन । 
किरण--विषाद, ४० ११। 
आज पड़ती है जहां मेरी दृष्टि, पाती वहीं नूतन रहस्य-सूष्टि ! 
मेंर कान, सुनते हैं जो कुछ समस्त वह स्रीय गान 
मेरे प्राण, जो कुछ है चारों ओर,--जिसका न ओर-छोर, 
हो गए उसी में हैं विल्लीयमान । 
आह्ाद--पाथेय, पृ० २४ । 


. मोहनलाल महतो 'वियोगी' 


सन्‌ १६२० के आसपास ही बिहार के श्री मोहनलाल महतो वियोगी' ने भी 
रहस्यवादी काव्यक्षेत्र में पदापंण किया। निर्माल्य', . 'एक तारा! और “कल्पना' 
नाम के संग्रहों में वियोगी जी की रहस्यवादी रचनाएँ संग्रहीत हैं । वियोगी जी 
के रहस्यवादी गीतों में दाशनिक चिन्तन के द्वारा अद्वैत तत्त्व का प्रतिपादन 
ओर अव्यक्त के प्रति वेदना की अभिव्यक्ति मिलती है-- 


विश्व की अनेकरूपता एकता में पर्यवंसित हो जाती है--- 
जिस प्रकार शत-शत सरिताएँ सागर में मिल जाती हैं , 
उस असीम से मिन्‍न नहीं वे फिर अपने को पाती हैं। 
उसी तरह तेरी महानता में अपने को कर तल्लीन , 
कर देंगे अस्थिरता को हम निश्चय ही अस्तित्व-विहीन । 


एकान्त--णकतारा, ४० २६ । 
वियोगी जी ने अ्रव्यक्त का आमास भी देखा है-- 


हाय चुराई गईं न आँखें जब आया तू मेरे पास , 

छिप न सकी वेदनापूर्ण अन्तर की यह निर्लज्ज उसाँस | 
असमंजस--एक़तारा, प्ृ० २४ | 
वियोगी जी ने छायावादी-शैली के अनुसार अप्रस्तुत-पक्ष में अमूर्त तत्त्वों 


रहस्यथवाद के अन्य कवि २१७ 


की योजना भी की है। नीचे उद्घृत पद में अज्ञात तत्त्व से प्रेमी का आलाप 
सुन्दरता से दिखाया गया है ओर अव्यक्त छुवि के लिए अमूत उपमानों की 
परम्परा को गुम्फित करके 'मालोपमा' का चमत्कार भी उत्पन्त किया गया है-- 


बोल-बोल क्यों मौन स्वप्न सी, छावा सी सुषमा सी , 
कवि की सुखद कल्पना सी, मुस्कान ओर उपमा सी : 
सुरसरि की तरंग-माला पर दृत्यमान शशिकर सी | 
जीवन की गति सी नीरव रोदन सी अचल अधर सी | 
चित्रपठ से संलाप--एकतारा, प० ४० | 
वियोगी जी ने, निराला जी के अनुकरण पर, सन्‌ १६२५ ने नुृक्त-छुन्द की 
रचना भी कौ--- 
गर्ल ध्यान धर 
देख रहा है किसे नयन-भर, 
किस अव्यक्त रूप को 
करना शीघ्र चाहता है तू व्यक्त ?* 
इस प्रकार वियोगी जी ने रहस्यवादी काव्यधारा का अनुसरण पूरी तरह 
से किया | अव्यक्त के प्रति जिज्ञासा ओर विरह-वेंदना की अभिव्यक्ति, छायावादी 
विशेषताओं के साथ, वियोंगी जी ने सफलता-पूर्वक की है । 


पं० माखनलाल चतुवेदी 


पं० माखनलाल चतुर्वेदी हिन्दी-साहित्य में 'एक मारतीय आत्मा' के नाम 
से प्रसिद्ध हैं | छायावादी शैली के उत्कृष्ट कलाकारों में चठ॒वेंदी थी का स्थान 
है। चतुर्वेदी जी अपने जीवन में उत्कृष्ट देशप्रेमी रहे हैं ओर पिछले खतंत्रता- 
ग्राम में वे, एक पत्रकार और साहित्यकार के रूप में, पर्यात भाग लेते रहे हैं। 
आरंभ में इनका सम्बन्ध ओजसखी राष्ट्रनेता ख० गणेशशंकर विद्यार्थी और 
उनके 'प्रताप' से रहा है। 'प्रताप' के पश्चात्‌ चतुर्वेदी जी खण्डवा चले गए 
ओर आजकल वहीं रहकर पत्रकार का जीवन व्यतीत कर रहे हैं । 
चतुवदी जी अत्यन्त भावुक राष्ट्रपेमी हैं। मावावेश से आकर इन्हान॑ 
आजसी वाणों में क्रान्ति का आवाहन किया है। चठ॒वेंदी जी न दश के ग्रांत 
अपने हृदय का जो उत्कट प्रेम प्रक: किया है वह देश को एक अव्यक्त देवी- 


अमन नमकअ9 नस. 


नितिन चणएड,क्‍बक 


१. एकतारा, ए० १०३ ॥ 
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शक्ति के रूप में मानकर ही किया है। साहित्य ओर कला को वे अनन्त शक्ति 
ओर नव-निर्माण की प्रेरणा का अक्षय लोत मानते हैं | इसी लिए साहित्य को 
भी अव्यक्त देवी शक्ति का प्रतीक मानकर चतुर्वेदी जी ने उसकी उपासना की 
है। छायावादी शैली पर चत॒वेंदी जी का इतना अधिकार है कि केवल गद्य ओर 
पत्र के लिखित रूप में ही नहीं अपितु अपने भाषणों को भी वे, इस शैली के ' 
प्रयोग द्वारा, अत्यन्त ओजखी ओर प्रभविष्णु बना देते हैं। कहीं उपमान 
पत्त में सुन्दर अमूर्त तत्वों की योजना इनकी रचनाओं में मिलती है और कह 
आत्मोत्स्ग की भावना को व्यक्त करनेवाले प्रतीक । देश और सा व्यरूपी 
देवी शक्ति के लिए प्रकट किया हुआ; प्रेम, प्रायः ; छीयावादी सूक्ष्मता के कारण 
इतना निर्विशेष हो जाता है कि कहीं वह लोकिक की ओर और कहीं अलौकिक 
की ओर जाता दिखाई देता है। 

चतुर्वेदी जी की रचनाओं का समय सन्‌ १६०८ के आसपास ही आरंभ 
होता है। इनके संग्रहों मैं सन्‌ १६०८ से पहले की रचना नहीं मिलती है।* 
तब से आज तक वे बराबर रचना करते चले आरा >हे हैं। उनकी रचनाएँ प्रायः 
सामयिक पत्र-पत्रिकाओं में भी निकलती रहती हैं । 

ऊपर बताए हुए देशग्रेम ओर क्रान्ति आदि विषयों के अतिरिक्त उन्होंने 
रहस्य-परक गीतों की रचना मी की है | उनमें कुछ गीतों के अवतरण नीचे 
दिए, जा रहे हैं-- 

कवि अपने इश्टदेव को समीप ही देखता है,; परन्तु वह परिलक्षित होता 
हुआ भी पकड़ में नहीं आता है-- 


चट जग जाता हूँ चिराग को जलाता हूँ | 
हो सजभ तुम्हें मैं देख पाता हूँ कि बैठे हो | 
पास नहीं आते हो पुकार मचवाते। 
तकसीर बतलाओं क्यों यो बदन उमेठे हो | 
समपंण, प्रृ० ३२ | 
उस अमित! के प्रति वेदना-पूर्ण प्रेम का प्रकाशन भी चतुबंदी जो ने 
मामिकता के साथ किया है--- 


व्य-जल जमुना बढ़ी, किन्तु श्यामल वे चरण न पाए 
कोटि-तरंग-बाह के पंथी, तट मूलछित फिर आए 





१. हिसतरंगिणी में संग्रहीत कविताश्षों के आधार पर ( १० ६९ )। 
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ग्रव॒ ने श्रमित | विश्रम दे सखि 
चल कालिन्दी कूले। समपंण , प० ४० | 
संसार की समस्त गतियों का संचालन एक अअरव्यक्त' करता । उसके 
संकेतों पर चलने के लिए जीव विवश है 
विवश में तो वीणा का तार | 
जहाँ उठी उँगली तुम्दरी मुझे गूँजना है लाचार | 
मुझको कम्पन दिया तुम्हीं ने खुद सह लिए प्रहार | 
समपणु पर७ दह | 
कवि का वह अव्यक्त प्रिय दर भी है और पास भी है 
योवन के छल की तरह दूर कलिका से फल की तरह दर 
सीपी की खुली पंखुड़ियों से खाती के जल की तरह दर | 
ताड़ित तरंग को तरह पास अधकटे अंग की तरह पास 
उल्लास-बास की तरह नहीं, पागल उल्लास की तरह पास | 
समपंण, पु० ८रे | 
उस अव्यक्त ने अपना खरूप दिखाकर चित्त नें एक ऐशी बेदना की 
सृष्टि कर दी है जो निकालने पर भी नहीं निकलती है -- 
किन बिगड़ी घड़ियों में काका तुझे कॉकना पाप हुआ, 
आग लगे, वरदान--निगोड़ा मुझपर आकर शाप हआ | 
जाच हुई नम से भूमए्डल तक का व्यापक माप हुआ, 
अगशित बार समाकर भी छोटा हँ--यह सन्ताप हुआ । 
हिमकिरीटिनी, पु० २५ । 
अव्यक्त के लिए गंभीर वेदना की अनुभूति कवि को हो रही है-- 


यह किसका मन डोला ! 

मूदुल पुतलियों के उछाल पर पलकों के हिलते तमाल पर 

निश्वार्सों के ज्वाल-जाल पर कोन लिख रहा व्यथा-कथा ? 

हिमतरंगिणी, पृ० ६ | 
उस परम प्रियतम से सम्पर्क के क्षणों में उल्लास की उच्छुल तररगों से 
हृदय उसी प्रकार शोभित हो उठता है जैसे चन्द्रमा से रात्रि-- 

चलो छिया-छी हो अन्तर में । 

तुम चन्दा, में रात सुहागिन, चमक-चमक उद्दें, अ्रॉगन में | 

बिखर-बिखर उड्ढो मेरे घन, भर काले अन्तस पर कन-कन | 


२२० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


श्याम गोर का अथ्थ समक्त लें जगत-पुतलियां शूत््य प्रहर में । 
चलो छिया-छी हो अन्तर में। 
हिसतरंगिणी, पु० ११ | 
वह अव्यक्त बड़े ही रहस्यमय ठंग से संसार के व्यापारों को स्पन्दित कर 
देता है-- | 
चल पड़ी चुपचाप सन सन सन हवा ! 
डालियों को यो चिताने सी लगी। 
आंख की कलियां ! अरी खोलों जरा ! 
हिल सख्वपतियों को जगाने-सी लगी। 
पत्तियाँ की चुटकियाँ रूट दीं बजा! 
डालियां कुछ ढुलमुलाने सी लगीं। 
किस परम आननन्‍्द-निधि के चरण पर ! 
विश्व-सार्सं गीत गाने सी लगीं। 
हिमतरंगिणी, प्रू० ४० | 
प्रिय के आंखों में उतरने का बड़ा सुन्दर वर्णन कवि ने किया है--- 
आज नयन के बंगले में संकेत पाहुने आए री सखि ! 
जी से उठे, कसक पर बैठे ओर बेसुधी के बल घूमे । 
युगल पलक ले चितवन मीठी पथ-पद्‌-चिह्न चूम पथ-मूले ! 
डीठ डोरियों पर माध्व को, बार-बार मनुहार थकी मैं- 
हिमतरंमिणी, प्रृ० ५४ । 


अव्यक्त के साथ , जब, मिलन का मधुमय पर्व आया, तब हृदय में उल्लास 
का वेग इतना उद्दयाम हो गया कि आकु ल-भावावेश ने अभिव्यक्ति की शिष्ट 
सरणि को छोड़कर ल्ोक-गीतात्मक स्वरूप धारण किया-- 
संपूरन के संग अपूरन मूला भूले री 
दिन तो दिन कलमुँही सॉक भी अब तो फूले री । 
समपंण, ३० ७५ | 
उस अब्यक्त से हों जानेवाली पहचान जीवन की विषमताओ्ं को सरल 
बना देती है-- 
सड़क नहीं, पयडंडी ओमल, मिटे दीप के सब निशान हैं । 
अधियारी के कुश्ठित कण्ठों मिल्‍ली के अधबने गान हैं। 
>< >( >< >< ८ 


रहस्यवाद के अन्य कवि २२१ 


तुम मिल गये यहाँ ऐसे में, तुमपर डुगल पुतलियाँ बारी , 

कितनी मंहगी, कितनी बेबस, कैसी है पहचान तुम्हारी। 
सा० हि०, ६-११-शश ५८ | 
चतुर्वेदी जी ने, इसी प्रकार, अन्य विषयों के साथ, रहस्व-भावना से 
सम्बन्धित गीत गाए हैं | उनके रहस्यवादी गीतों में आध्यात्मिक चिन्तन कम है 
ओर हृदय के राग का प्रकाशन अधिक है। शरीर से वृद्ध होकर भी वे नवीन 
उत्साह के साथ बराबर काव्य-स्वना में लगे हुए हैं। उनके काव्य का मुख्य स्वर 
राष्ट्रीय भावना ओर बलिदान-पूर्ण क्रान्ति है; उसमें रहस्य-मावना का स्थान 

आनुषंगिक है। 


स्व० पं० वालकृष्ण शर्मा नवीन' 


कानपुर के ख० गणेशशंकर विद्यार्थी ओर उनके 'प्रताप' से सम्बन्धित 
साहित्यकारों में नवीन जी उत्कृष्ट कोटि के कवि थे। नवीन जी ने काव्य और 
गद्य दोनों ही समान सुन्दरता के साथ लिखे हैं। नवीन जी का जीवन देश-प्रेम 
और राष्ट्रसेवा के सदनुष्ठान में व्यतीत हुआ था। सक्रिय राष्ट्र-कर्मी होने के 
कारण उन्हें कई बार कारावास का दएढ भी सोगना पड़ा। नवीन जी का यह 
राष्ट्रपप्रेम उनकी रचनाओं में प्रकट हुआ है। क्रान्ति ओर विप्लब के ओजसी 
गीत नवीन जी ने प्रभाव-पूर्ण ढंग से गाए हैं । नवीन जी के काव्य की दूसरी 
प्रवृत्ति प्रेम है। प्रेम के आकुलकारी संवेग की अ्रमिव्यक्ति नवीन जी ने 
मार्मिक गीताध्मक शैली में की है । प्रेम के विप्रल्॑ म-रूप को नवीन जी ने गोचर 
प्रत्यक्ष रूप के भौतर कारुणय की एक अन्तर्घधारा सदा प्रवहमान रहती हैं ।" 
जीव अपने वास्तविक परम-तत्व से अलग होकर अपनी ऐेहिकन-यात्रा में चलता 
हुआ 'क्व अ्रसि ?! की व्याकुल पुकार मचाता रहता हैं। नवीन जी की इस 
आध्यात्मिक प्रवृत्ति का कारण उनका दाशनिक अध्ययन है। जीव के इस 
शाश्रत विप्रलंभ-माव की मार्मिक अभिव्यक्ति नवीन जी ने अपने गीतों में की 
है। अ्व्यक्त के प्रति प्रेम-भावना वाले उनके कुछ रहस्थवादी गीत यहाँ उद्धुत 
किए जाते हैं । 


१. 'कुंकुम'- बालकृष्ण शर्मा नवीन, भूमिका, ६० १५। 
“जीवन में एक अकारण असन्तोष, एक मदिर चाह, एक अमिट प्यास, 


एक विषादमयी स्फूति, एक अतृप्ति बनी ही रहती है ।!! 
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भ्रव्यक्त के प्रति आकुल वेदना इस प्रकार प्रकट हो रही है -- 
चलित चरणों की जगह अब कब्र मिलेंगे भुव चरण वे ! 
युग-युयान्तर के समाश्रय, वे अडिग, अशरणशरण वे, 
प्राण के उच्छुवास में में खींच लाया शूल् कितने। 
और इस निश्वास यें उड़-डड़ गए हैं फूल कितने। 
दान में स्मृति-रूप कण्यक मिल गए हैं आज इतने । 
कि डन सुमनों के हुए हैं शूल् ही नव संस्करण ये; 
कब मिलेंगे श्रुव चरण वे | 
क्वासि, पु० १। 
अलक्ष्य प्रियतम अपना प्रतिबरिम्ब दिखाकर लुम हो गया ओर मन में 
तीखी विरह-व्यथा को जगा गया है--- 
प्राणों के पाहन आए ओ' चले गए इक क्षण में , 
हम उनकी परछाई ही से छले गए. इक क्षण में | 
क्वासि, पु० २४। 
कवि अपने प्रिय से अनुनय कर रहा है - 


ञ्रो मेरे निराकार आओ साकार बनो। 
निरवलम्ब जीवन के तुम चिर आधार बनो, 
मम समाधि-अम्बर में पूर्ण चन्द्र बन बिहँसों ! 
सूने दिक्‍्मए्इल में कोमल द््‌ति बन बिलसो 
मम चिन्तन-सूत्रों में पाथिव बन आन फँसो | 
बदली बन छाओ्रो प्रिय नेह नीर धार बनो, 
क्वासि, ए० ३४ | 
माया के मोहक प्रभाव से भूला हुआ जीव अपने प्रिय को कुछ-कुछ 
पहचानता सा दिखाई -दे रहा है-- 
युगयुग को पहचानी सी, 
हो कोन सुमुखि ! अनजानी सी । 
मुभको तो कुछ भी नहीं स्मरण उस प्राण मिलन के वे गत क्षण 
उन घड़ियों पर है पड़ा हुआ कालान्तर का वह युगावरण | 
-क्वासि, ४० ६२ । 
कहीं-कहीं दाशनिक उपलब्धियों के आधार पर भी अव्यक्त का निरूपण 
किया गया है। वह एक अतीन्द्रिय, अव्यक्त, महाचेतन अगशित नाम-रूपों 
की रचना करके उन्हें अपने चेतन अंश से अनुप्रारितत करता है-- 
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अन्तर में जलता है जो यह चेतना दीप, 
जिसकी ऊष्मा से हल कुसुमि ते उपकरण-नीप | 
सेन्द्रिता कब आई उस दीपक के समीप, 
उस निर्शुण का गुण है पूर्ण -म॒क्ति, चिर-विराग। 
रश्मि-रेखा, पृ० ११। 
सूफियों की तरह साकी, हाला ओर कूजे का वर्णन मी नवीन जी ने प्रेम 
4 मादकता को व्यक्त करने के लिए किया है-- 
कृजे दो कूजे में बुमने वाली मेरी प्यास नहीं, 
बार-बार ला ला' कहने का समय नहीं, अभ्यास नहीं। 
रश्मि-रेखा, प॒० ७५ | 
प्राणों का पक्षी असीम प्रिययम की खोज में आत्मापंण के हेतु उड़ 
रहा है-- 
पंछी उड्डीयमान, दिकूसंम्रम हृदय जान, 
विकल-प्राण ढूँढ़ रह्य निज चिर अश्वत्थ-डाल | 
अम्बर के बीच चली, शाश्वत की टोह भली, 
अन्त-हीन इस पथ में सान्‍त ने किया कमाल | 
फेलाए पंख जाल , 
दूर देश, दूर नगर, अद्भुत अज्ञात डभगर, 
किन्तु, प्राण-पंछी की अथकित, अवरुद्ध चाल । 
फैलाए, पंख जाल , 
-“ क्वासि, पृ० २६। 
इसी प्रकार अपलक' ओर 'कुंकुम” नाम के संग्रहों में भी नवौन जी ने 
झआतुर प्रेम की रमणीय अभिव्यक्ति करनेवाले गीतों का संग्रह किया है। ग्रेम 
का वेदना-मय खरूप अनेकानेक परिस्थितियों में रखकर मामिकता के साथ 
चित्रित किया गया है। प्रेम का आलंबन कहीं मौतिक है ओर कहीं दिव्य | 
संक्षेप में हम यही कह सकते हैं कि नवीन जी श्रव्यक्त में पूर्ण आखा रखने- 
वाले व्यथा के प्रमावशाली गायक हैं । 


रामकुमार वर्मा 


रहस्यवाद की पूर्व-वर्गित बृहच॒त॒श्यी के उपरान्त इस धारा के कद्दाचित्‌ 
सबसे अधिक प्रसिद्ध कवि वर्मा जी ही हैं । वर्मा जी ने असीम से सम्बन्धित श्रम 
ओर सौन्दर्य के मधुर गीत गाए हैं। निशीथ, अंजलि, अभिशाप, रूप-राशि, 
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चन्द्रकिरण नामक काव्य-संग्रहों में वर्मा जी के रहस्यवादी गीत संग्रहीत हैं । 
छायावाद के अन्तर्गत आनेवाले अधिकांश कवियों ने, जैसा कि पहले कहा जा 
चुका है, अन्य विषयों के साथ-साथ, आनुषंगिक रूप में, रृत्य-भावना की 
श्रभिव्यक्ति भी की है। परन्तु वर्मा जी रहस्य-लोक के तत्त्वों पर पूरी आस्था 
रखकर सुनिश्चित रूप से अव्यक्त के प्रति अपने हृदय का रागात्मक सम्बन्ध 
प्रकट करते रहे हैं। वर्मा जी के गीत अत्यन्त मार्मिक और मधुर हैं। 
उनकी भाषा ओर कला-विधान भी अल्यन्त परिमार्जित है | 
रहस्यवाद के लिए रागात्मक तत्व की प्रेरणा वर्मा जी ने कबीर से ली है| 
युवावस्था की असफलताओं, निराशाओं, एवं दुःखों ने कवि की दृष्टि को अन्त- 
मुंखी बनाकर अव्यक्त की ओर प्रेरित किया है। इसी कारण वर्मा जी के 
रहस्यवाद में दुःख की अविराम धारा अव्यक्त का आलम्बन लेकर प्रवाहित हुई 
है। अंजलि' में ओस-बिन्दुओं के व्याज से कवि अपने अश्रुमाल की मेंट 
प्रियतम को अर्पित कर रहा है-- 
ओसों के बिखरे वेमव ! 
फले हो अबनी पर, शासन-करने का यह अनुपम ढंग | 
तुमसे मी तो कोमल है मेरे प्रियतम का उज्ज्वल अंग | 
“वे उद्ना ए, अश्रुविन्दु बन करता उन फूलों में वास , 
मेरा अनुपम धन आबे जब तक इस निर्धन के पास । 
आने पर उनके चरणों पर शिरकर हो जाना बलिहार | 
आ० क० रे, पु० ६३, €४। 
तारक हार की मेंट लेकर ग्रिय के लिए. अमिसार करती हुई रात्रि के इस 
अभियान में कब को सफलता की अधिक आशा नहीं है-- 
इस सोते संसार बीच जगकर सजकर रणजनी-बाले | 
कहाँ बेचने ले जाती हो ये गणरे तारों वाले ! 
मोल करेगा कौन ? सो रही हैं सारी उत्सुक आँखें |. 
आ० क० ३, १० ६६ | 
कवि को जीवन में निष्ठरता ही मिली है, सहानुभूति ओर करुणा नहीं--- 
मेरी गति है वहाँ जहाँ पर करुणा का है नाम नहीं । 
रहता हूँ में वहाँ जहाँ रहने का कोई धाम नहीं । 
आ० कवि० हे, पु० १०४ | 


अभिशाप, मानो, जीवन के अमिशार्पों का समाहार है। बेदना का 
परिहार इन अमिशापों के कारण ही नहीं हो पा रहा है। उस अव्यक्त, 


श्पू रहस्यवाद के श्रन्य कवि श्स्पू 


श्रपाथिव, चिन्तन के समीप जाने में, सबसे पहले, ऐहिक नश्वरता ही बाघक हो 
जाती है-- 
नश्व॒र खबर से कैसे गाऊँ आ्राज अनश्वर गीत ? 
जीवन की इस प्रथम हार में कैसे देखूँ जीत ? 
आ० कू० ३, प० ८३ | 
वह निष्ठुर अव्यक्त प्रिय भी अपनी माया के चमकीले प्रलोमन में फँसा- 
कर प्रेमी को दूर ही रखना चाहता है। यह मी एक दुर्निवार अभिशाप है-- 
4२, दूर--मत भरो कान में यह मतवाला राग , 
यही चाहते हो इस जग से में कर लूँ अनुराग ! 
गिरते हुए फूल से कर लूँ क्‍या अपना <टंगार ! 
करने को कहते हो मुझसे निश्चल शव से प्यार ! 
आ[० के० २३, ६० ८७ | 
निरन्तर भावन ओर चिन्तन के द्वार कवि को अपने प्रियतम की अनन्त 
रूप-राशि' की आभा मिलने लगती है। एक बार रात्रि का मोहक सौंदर्य देख- 
कर कवि का मन अभिव्यक्ति की कामना से आकुल हो उठा-- 
नभ-पथ-यात्री तारे स-मोन, हलकी नीली लघु किरण डाल ! 
जागृति का देकर कुछु प्रकाश उज्ज्वल करते हैं अन्तराल | 
कलिका के निद्वित अधर मंजु, कोमल शौतल निस्पनन्‍्द बन्द ! 
दें ऐसे भावों के समूह उर में जागें दो-चार छुन्द ! 
आा० क० रे, पु० ४३ | 
तारों के मिल्लमिल प्रकाश-कंपन में अपनी सोन्दर्य-राशि को बिखेर देने- 
वाले प्रिय का आवाहन इस पृथ्वी पर कवि कर रहा है। मिलन में बाधक 
नश्वरता से कवि का संग्राम भी चल रहा है--- 
चर हूँ, पर नियति नचाती, मुझको मेरे ही मन से 
नश्वरता से लड़ता हूँ योवत के आलम्बन से ! 
मैं भूला अपना-पन-पथ, जग के इस अविदित वन से , 
प्रेयसि |! आओ तारों के किलमिल प्रकाश-कम्पन से ! 
ऋरा० क० रे, ए० ४ | 
जीवन के वास्तविक पर्यवसान का यह दृश्य कवि की अभिलाषाओं का 
सार है -« 


बह संसार शिशिर है दुम हो विश्वाकार पतन्त | 


२२६ ग्राधुनिक हिन्दी काव्य में रहस्यवाद 


मैं तुमसे मिल गया प्रिये ! यह है यात्रा का अन्त ! 
आ० क० ३, पृ० ४८। 
मिलन की वह कल्पना भी अत्यन्त सुन्दर ओर सुकुमार है--- 
में तुमसे मिल सर्कूँयथा उर से सुकुमार-दुकूल ! 
समय लता में खिले मिलन के दिन का उत्सुक फूल । 
मेरे बाहुपाश में वेष्टित हो यह मृदुल शरीर , 
चारों ओर खग के होगा पुथ्वी का प्राचौर। 
नभ के उर में विमल नीलिमा शयित हुई सुकुमार , 
उसी भाँति तुमसे निर्मित हो मेरा उर-विस्तार। 
आा० क० ३, पृ० ५६ | 
चत्ररेखा' ओर चन्द्रकिरण में अव्यक्त, अज्ञात प्रियतम के प्रति तीत्र 
वेदना की गहरी अनुभूति है | प्रिय से सामीप्य होने के स्थान पर दूरी ही होती 
चली जा रही है-- 
देव ! में अब भी हूँ अज्ञात ! 
एक खप्न बन गई तुम्हारे प्रेम-मिलन की रात ! 
तुमसे परिचित होकर भी मैं तुमसे इतनी दूर ! 
बढ़ना सीख-सीखकर मेरी आयु बन गईं क्रर ! 
चित्ररेखा, प० १। 
विश्व के अखिल सोन्दर्य उस प्रियतम के हास के ही प्रतिबिम्ब हैं। वह 
प्रियतम इस प्रकार अपनी छवि दिखा-दिखाकर व्यथा को और भी सजग करता 
रहता है--- 
यह तुम्हारा हास आया 
इन फटे से बादलों में कोन सा मधुमास आया | यह तुम्हारा० 
आंख में नीरब व्यथा के दो बड़े आँसू बहे हैं 
सिसकियों में बेदना के व्यूह में कैसे रहे हैं ! 
एक उज्ज्वल तीर सा रवि-रश्मि का उल्लास आया ! यह तुम्हारा० क्‍ 
चित्ररेखा पु०३। 
ओसो का हँसता बाल-रूप यह किसका है छुविमय विलास क्‍ 
विहर्गों के कएढों में समोद यह कोन भर रहा है मिठास ! 
चित्ररेखा, १० १०१ 
जब कि समस्त पथ्वी स्वाभाविक रूप से स्वस्थ है सनन्‍्ध्या के समय कवि 
उन्‍्मन हो उठता हैं--- 


रहस्यवाद के श्रन्य कवि २२७ 


पथ्वी प्रशान्त है नव-विवाहिता सी, अविदित चुपचाप ! 
सन्ध्या का यह श्याम मोन मुझको तो है अमिशाप ! 
निष्ठुर प्रेमी सा प्रकाश है चला गया किस ओर ! 
छोटे-छोटे क्षण भी अब बढ़-बढ़कर हुए कठोर। 
चित्र रेखा, प० १५ | 
कवि व्याकुल होकर अपने समीहित कोकिल-खर को खोज रहा है-- 
में खोज रहा हूँ कोकिल-स्वर | 
बतला दो मेरे नील-व्योम में इस संसति से हूँ कातर ! 
चित्ररेखा, पु० ३२१ । 
व्यथा की धारा में अज्ञात दिशा की ओर बहती हुई जीवन-नौका का दृश्य 
बड़ा मार्मिक है-- 
निस्पन्द तरी, अतिमन्द तरी, 
साँसों के दो पतवार चपल, सम्मुख लाते हैं नव पल-पल 
अविदित भविष्य की आशंका की छाया है कितनी गहरी | 
चित्ररेखा, पु० रे५ | 
जीवन की वीणा का प्रत्येक तार विरह की भंकार उत्पन्न कर रहा है-- 
जीवन-तंत्री के तार-तार ! 
मदन-तीर की पीड़ा लेकर कसक रहे हैं बार-बार ! 
५८ ५ ५८ 
नव-बाला के योवन से साकार ओर कुछ निराकार ! 
मींड बेदना है उसमें सुख स्वर्ग तड़पता बार-बार। जीवन-तंत्री० 
चित्ररेखा, पृ० ४२ | 


कवि की आतुर प्रार्थना बड़ी करुण है-- 
मेरे जीवन में एक बार तुम देखों तो अपना स्वरूप , 
मैं तुममें प्रतिबिम्बित होंऊँ ठुम मुझमें होना श्रो अनूप ! 
चन्द्र-किरण, पृ० ४प्ट। 
किन्तु निष्ठुर प्रिय ने यह प्रार्थना कभी स्वीकार नहीं की | 
भूलकर भी ठुम न आए, आँख के आँसू उमड़कर आ्राँख दी में हैं समाए। 
मैं ससीम, असीम सुख से खींचकर संसार सारा | 


साँस कौ विरुदावली से गा रहा हूँ यश तुम्हारा क्‍ 
आ० क० रे, पृ० १३। 


स्स्द .... आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


कभी-कभी मिलन का क्षण भी कल्पना में उतर आता है। उस समय 
विमुग्धकारी सुख की सृष्टि हो जाती है-- 
यह है परिचित मधुर साँस, जिसमें अपने को विस्मृत कर 
सोए हैं कितने दिवस मास ! 
चन्द्र-किरण, पु० १७ | 
फिर तो कवि-- 
मैं तुमको पाकर गया भूल 
या उषा-देवि की विधि पहना, सन्ध्या का नश्वर-सा दुकूल ! 
में मूल गया मेरी आत्मा में भरा ज्योति का है समूह। 
चन्द्र-किरण, पु० २० | 
इस प्रकार वर्मा जी की रहस्व-भावना अज्ञात, अ्रसौम प्रियतम के प्रति 
गम्भीर प्रणय-वेदना की अनुभूति लेकर चली है। स्वप्न और कल्पना के अपा- 
थिंव लोक में विचरण करने के उपरान्त निराला जी और पन्त जी की तरह 
वर्मा जी की दृष्टि, मार्क्सवाद से प्रभावित होकर, पुथ्वी के वास्तविक कष्टों की 
ओर भी आई है, जैसा कि उनके एक गीत से ज्ञात होता है-- 
रहस्यवाद का निर्वासन 
क्या होगा गाकर अनन्त का नौरव औ' मधुमय संगीत ! 
मलयानिल की उच्छुवार्सों का अ्रस्फुट अनुपम राग पुनीत । 
अनहे-रश्मियों के गौरव से होगा क्या दुखियों का च्राण , 
रुखी ही रोटी में जिनको है यथार्थ जीवन का प्राण । 
होगा क्या बनवाकर कविते ! तुहिन-बिन्दु की निर्मल माल । 
विस्द्ृति के असीम सागर में फैलाकर स्वप्नों का जाल । 
सरस्वती--सन्‌ १६३६, खण्ड ३७, सं० ३। 
परन्तु दृष्टिकोश का यह परिवर्तन वर्मा जी में श्थायी होकर नहीं रह सका 
क्योंकि उनके “चन्द्र-किरण” और 'संकेत' काव्य-संग्रह सन्‌ १६२७ ओर १६३६ 
में निकले हैं जो कि विशुद्ध रहस्यवादी हैं। 


हरिक्ृष्ण प्रेमी” 


प्रेमी जी भी रहस्यवादी काब्यधारा का झास्थापूर्ण अनुसरण करनेवाले 
वि हैं। झन्यक्त, झज्ञात प्रियतम के लिए जिज्ञासा और त्यथा-पूर्ण प्रेसका 


रहस्यवाद के अन्य कवि २२६ 


किसके अन्तस्तल में भर दूँ अपनी आँखों का सन्देश , 
किसने इस जग में देखा है मेरे प्रियतम का शुभ देश !" 
कवि में अव्यक्त के अनुसंघान की यह जिज्ञासा उदित हो रही है। उस 
अव्यक्त ने कभी अपनी कलक दिखाकर आंखों में पीड़ा मर दी है-- 
इन पापिन आँखों ने तुमको यदि न कभी देखा होता | 
तो मेरी फूटी किस्मत में कुछ सुख का लेखा होता।* 
प्रियतम से मिलन की आकांक्षा मन में स्वाभाविक रूप से उदित हो जाती 
है; जैसे पूण-चन्द्र को प्रात्त करने के लिए समुद्र स्वयं उद्देलित हो जाता है-- 
मत पूछो मुझसे कोई--क्या प्रियदम पर मेरा अधिकार , 
जाकर सुनो पूर्णिमा के दिन सागर के चंचल उद्गार।* 
विश्व की रमणीय विभूतियों म॑ उस विराट सत्ता के अंगर-प्रलंग 
प्रतिबिम्बित हैं-- 
निशि सन्ध्या-तठ के पीछे सुलभाती अलके काली , 
उनको फेलाती आती बुनती-सी तम की जाली। 
अलकों के कुसुमों में ही खिलते हैं नभ के तारे , 
क्या चमक उठे जीवन के गत सपने सारे प्यारे |४ 
इस विश्व का सर्जन-हार जो अज्ञात है उसके प्रति स्वामाविक जिज्ञासा का 
यह उदय देखिए--- 
इस रत्न-जटित अम्बर को किसने वसुधा पर छाया ! 
करुणा की किरण चमका क्यों अपना रूप छिपाया ! 
नम के पर्दे के पीछे करता है कोन इशारे! 
सहसा किसने जीवन के खोले हैं बंधन सारे !* 
कोई अज्ञात अपने मोन संकेतों द्वारा मन में वेदना उत्पन्न करता 
रहता है--- 
यह हृदय न जाने किसकी सुधि में बेसुध हो जाता १ ' 
छिप-छिपकर कोन हृदय की वीणा के तार बजाता 
क्या जाने नीरव नभ से किसका आमंत्रण आता ! 
उर लक्ष्य-हीन पक्की साकिस ओर उड़ा है जाता! 





१-२. कवि-भारती', पए० ४८० । 
३, ४, ५. कवि-भारती, ४० ४८४ और ४८५। 
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इस महाशुत्य में किसका में अनुभव कर मुसकाती ! 
मैं अपने ही कलरव को क्यों नहीं समझने पाती ?* 
माया-पंजर में अवरुद्ध प्राण-पक्षी उन्मुक्त होकर जब आकाश में ऊध्ब॑गामी 
हो जाता है तब किसी प्रकार का अन्तराय उसे रोक नहीं सकता है-- 
खोलती हूँ पिंजरे का द्वार, उड़ो अम्बर में विहग-कुमार ! 
गहन-तम का यह काला कोठ, सुनहरी किरण की खा चोट ! 
भूमि पर अभी जायगा लोट, तुम्हें होगा तुमपर अधिकार !* 
निबन्धन जीव इस प्रकार उड़कर अश्रु-निर्भारिणी में स्नात विहगी से 
मिल जाता है ओर विश्व-व्यापक रूप धारण करता है-- 
करो जग में खच्छुन्द विहार! खोलती हूँ पिंजरे का द्वार ! 
तुम्हारा चन्द्र, सूर्य, आकाश, तुम्हारी सन्ध्या, उषा, प्रकाश , 


निशा, दिन, उपवन, वन, मघुमास, करों शासन ए राजकुमार ! 
खोलती हूँ पिंजरे का द्वार । * 


भोतिक दृष्टिकोण के बढ़ते जाने के कारण आज मानव कौ दृष्टि अत्यन्त 
संकुचित होकर केवल अपने तक ही सीमित होकर रह गईं है। अखिल विश्व में 
व्यात एक अखणड, समष्टिगत, जीवन दृष्टि-त्षेत्र से ओओभल' हो गया है। 
'पंखी की पीड़ा” नामक कविता में प्रेमी जी ने ऐसे ही अखण्ड-जीवन का खप्न 
देखा है। एक आहत पक्षी को कोई करुणा मनुष्य उठाकर उसका उपचार 
करता है। स्वार्थ में लीन और पर-पौड़ा से उदासीन रहनेवाले मनुष्य के इस 
उदार-भाव को देखकर पक्षी को कुछ विस्मय होता है और वह प्रकृति होकर 
मानव की वर्तमान संकुचित बृत्ति पर मामिक आक्षेप करता है। दोनों के 


पारस्परिक संवाद के प्रसंग में अखण्ड-जीवन-दृष्टि का प्रतिपादन प्रेमी जी ने 
इस प्रकार किया है-- 


क्या मानव क्‍या विहग जगत पर है अधिकार समान सभी का। 

जिसमें प्यारे फूल सजाए, प्रभु ने वह उद्यान सभी का। 
हमें नहीं भाया उपवन का वास छोड़कर वन को जाना 
देसे तो वन के वासी हैं, पर मानव का हुक्म न माना। 





१. कवि-सारती, पृ० ४८५। 
२. कवि-भारती, पृ० ४८३ । 
३. कवि-सारती, पू० ४८७। 


२३० आधुनिक हिन्दौ-काव्य में रहस्यवाद 


इस महाशुत्य में किसका में अनुभव कर मुसकाती ! 
में अपने ही कलरव को क्‍यों नहीं समझने पाती १९ 
माया-पंजर में अवरुद्ध प्राण-पक्षी उन्मुक्त होकर जब आकाश में ऊर्धगामी 
हो जाता है तब किसी प्रकार का अन्तराय उसे रोक नहीं सकता है-- 
खोलती हूँ पिंजरे का द्वार, उड़ो अम्बर में विहग-कुमार ! 
गहन-तम का यह काला कोट, सुनहरी किरणों की खा चोट ! 
भूमि पर अभी जायगा लोट, तुम्हें होगा तुमपर अधिकार !* 
निरबन्‍्धन जीव इस प्रकार उड़कर “अश्रुनिर्भारिणी में स्नात विहगी? से 
मिल जाता है ओर विश्व-व्यापक रूप धारण करता है-- 
करो जग में स्वच्छुन्द विहार! खोलती हूँ पिंजरे का द्वार ! 
तुम्हाया चन्द्र, दूर्य, आकाश, तुम्हारी सन्ध्या, उषा, प्रकाश , 
निशा, दिन, उपवन, वन, मधुमास, करो शासन ए राजकुमार ! 
खोलती हूँ पिंजरे का द्वार ।* द 
भोतिक दृष्टिकोण के बढ़ते जाने के कारण आज मानव कौ दृष्टि अ्रत्यन्त 
संकुचित होकर केवल अपने तक ही सीमित होकर रह गई है। अखिल विश्व में 
व्याघ एक अखण्ड, समष्टि-गत, जीवन दृष्टि-क्षेत्र से ओमल!' हो गया है। 
'पंखी की पीड़ा” नामक कविता में प्रेमी जी ने ऐसे ही अखर्ड-जीवन का खप्न 
देखा है। एक आहत पक्षी को कोई करुणाई मनुष्य उठाकर उसका उपचार 
करता है। स्वार्थ में लीन और पर-पौढ़ा से उदासीन रहनेवाले मनुष्य के इस 
उदार-भाव को देखकर पक्षी को कुछ विस्मय होता है और वह प्रकृतिस्थ होकर 
मानव की वर्तमान संकुचित बृत्ति पर मार्मिक आक्षेप करता है। दोनों के 
पारपरिक संवाद के प्रसंग में अखण्ड-जीवन-दृष्टि का प्रतिपादन प्रेमी जी ने 
इस प्रकार किया है-- द द 


क्या मानव क्या विहग जगत पर है अधिकार समान सभी का । 

जिसमें प्यारे फूल सजाए, प्रभु ने वह उद्यान सभी का | 
हमें नहीं भाया उपवन का वास छोड़कर वन को जाना न्‍ 
वेसे तो वन के वासी हैं, पर मानव का हुक्म न माना। 





३. कवि-भारती, पृ० ४८५ | 
२. कवि-भारती, पृ० ४८३ । 
है. कवि-सारती, पू० ३४८७ | 


रहस्यवाद के अन्य क॒विं २३१ 


अ्रखिल विश्व अधिवास हमारा , 
जहाँ करें जी नीड़ बनावें। 
क्यों मानव के बन्दी बनकर , 
बैठे, उठे, हँसें या गाव ।" 
इस प्रकार प्रेमी जी का रहस्यवाद नितान्त लोकबाह्मय कल्पना विहार नहीं 
है। एक और तो उसमें अज्ञात की जिज्ञासा का उदय अत्यन्त स्वाभाविक ढंग से 
होता दिखाई देता है और बेदना के भी अ्रस्वाभाविक चित्र नहीं हैं; दूसरी ओर 
आ्राध्यात्मिक सामरस्य के आधार पर विश्व-मानवतावाद की प्रतिष्ठा भी उसमें 
मिलती है। 


उदयशंकर भट्ट 


भट्ट जी आधुनिक युग के क्रान्ति-गायक हैं। इस क्रान्ति का खरूप 
श्राध्यात्मिक है। रहस्यवाद के अन्तर्गत वर्तमान जीवन के ढुश्ख-इन्‍्द्ों का 
परिहार करते हुए. नूतन व्यवस्था वाले नव-युग के खप्न भी बराबर देखें जाते 
रहे हैं। प्रसाद, निराला और पन्‍्त ने मी अपनी रचनाओं में नतन आदर्शों के 
आधार पर, नवशुग की कल्पना की है। भट्ट जी भी, इसी प्रकार, नवयुग 
के खप्न-द्रष्टा हैं। उनकी मान्यता है कि आज के युग में विश्व की पुरानी 
संकीर्ण सीमाएँ टूग्ती जा रही हैं ओर मानवता की कल्पना इहंत्‌ से बृहतत्तर 
होती हुईं सर्वमानव-बाद कौ ओर जा रही है। थुगदीप' के आरम्म में 
अपनी बात कहते हुए, उन्होंने कहा है-- 
“राज के मनुष्य के सामने से संकुचित, समाज, देश श्रोर वर्ग की 
श्ृंखलाएँ टूटती गई हैं ।” 
इसी विचार-बिन्दु के आधार पर मई जी ने नवयुय का आवाहन किया 
है। उस नवयुग कौ वंदना में, जिसमें चारों ओर हर्ष छाया हुआ है, कवि 
गीत की रचना करना चाहता है-- 
बन्दन गीत बने | 
प्राशप्राण के खर मेरे अमिनन्‍्दन-गीत बने | 
हो उल्लास हमारे खर में, हो मधुमास हमारे खवर में । 





4. कवि-सारती, प्‌ू० ४८९ । 


२१२ आधुनिक हिन्दी-काब्य में रहस्यवाद 


पर-घर रवि के उषा मिलन का स्पन्दन गीत बनें | 
कवि-भारती, पृ० ४७२ | 
नतडुग का प्रकाश अन्धकार को चौरकर आ रहा है-- 
अंधकार, अंधकार, अंधकार चौर चल ! 
उग रही उषा उधर, उग रहा दिन सकल | 
रोक मत प्रकाश को सोक मत विकास को | 
रोक अशभ्रहास को मानव उच्छुछ्ूल 
युगदीप, प्रृ० २। 
नव-चेतना की एक अश्पष्ट ऋलक कवि को मिल रही है-- 
यह क्या केसा मैंने पाया | 
ना जाने किस अनजाने में वह कह, कठुतर, वह मठ, मृदुतर । 
रजनी में तरिता के तट सम में देख पा रहा एक कोर | 
आगे का कोई नहीं छोर, क्‍या जानू केवल वर्तमान | 
दिन सा उज्ज्वल निशि सा अजान ! 
मेरी ही सीमा बन आया ! 
यह कैसा क्या मैंने पाया । युगदीप, पृ० १६ । 
अविराम गति से चलते ड5 जीवन को किधर जाना है ! इस भावना का 
प्रकाशन भी कवि ने मार्मिक ढंग से किया है-.... 
'छती मैकघार कवि से पार कितनी दूर | 
आस में अविराम गति का इन्द भरकर, और गति में अनवरति का छुंद भरकर, 
आ रही हूँ सुबह से बहती हुई में, आपही अपनी कथा कहती हुईं में 
मेरा तट, कहाँ पार, कितनी दूर ! पूछती मेकघार कवि से पार 
कितनी दूर | 
युगदीप, पृ० २६ । 
जीवन की अविराम गति से सम्बन्धित पत्त-चिन्तन का यह सुन्दर गीत 
। उस असीम के चेतन-करण से जलनेवाला यह ससीम चेतन-दीप अनेक 
परिखितियों में भी अपने अखणड-प्रकाश को तिरोहित नहीं होने 
- देता है। रात्रि ओर दीपक के प्रतीक दारा इस तत्व का प्रकाश सुन्दर रीति 


अंधकार अनन्त सिर अर जल रहा दीपक अकेला। 
असित भू, निःसीम नम, ऊपर तिमिर घनजाल भी है | 


रहस्यवाद के अन्य कवि २३३ 


पवन रह-रह चल रहा जीवन-अनोखा काल भी है। 
नदीतट पर मूक जलता हँस रहा फिर भी उजेला। 
इस प्रकाश को मृत्यु का भय भी नहीं है-- 
मृत्यु से अशु-प्राण का किसने उजेला बढ़ उँडेला | 
युगदीप, पृ० ४ | 
अजात प्रियतम के प्रति हृदय की वेदना की विव्वति भी भट्ट थी ने कहीं- 
कहीं की है। अज्ञात रूप से ही वह प्रिय आँखों में अपनी छुवि की अमिट 
छाप छोड़ गया है-- 
अनजाने आ्राँखों में जिंधकर, शूल, फूल बन कौन गया ? 
प्रिये, तुम्हारी चरण-चाप सुन, बहक स्वर्ग का मौन गया | 
युगदीप, प्रृ० शेप | 
उस अनन्त को एक किरण जीव को प्र.।शित करती रहती है और मन में 
बेदना के तीर चुभाती रहती है-- 
यह नभ मेरा आलोक दीप,मैं इसकी मधुर किरण चंचल, 
में वहन कर रहा हूँ जीवन, वह भरता है जीवन पल-पल, 
मेने आसू से किए. मेघ, अपनी आों से विकल रात, 
पर इसने लिख-लिख बिखराया, रजनी की आँखों में प्रभात, 
-“थुगदीप, प्रृ० ४५ | 
इसी प्रकार भट्ट जी ने रहस्य-भावना से सम्बन्धित गीतों की रचना की है। 
इसके अतिरिक्त वे पोराशिक आख्यान, नाटक, खण्डकाव्य और कथा-साहित्य 
की रचन| भी करते रहे हैं। 


हर्वंशराय बच्चन' 


छायावादी काव्यघारा के अन्तर्गत बचन का अपना निजी स्थान है। बचन 

के गीतों में प्रेम की उपासना मुख्य रूप से प्रकट हुईं है| फारसी के प्रसिद्ध कवि 
उमर खैयाम की रुबाइयों के अनुकरण पर बच्चन ने सर्वप्रथम हिन्दी-साहित्य 

में हाला, बाला, मधुशाला, साकी ओर कूजे की अवतार्णा की। सूफियों की 

उपासना प्रेममार्ग पर चलकर इंश्वर को प्राप्त करने का सिद्धान्त खीकार करती 

है। प्रेम के तन्‍्मयकारी उन्माद को प्रकट करने के लिए वहाँ प्रतीक रूप में प्याली 

ओर मदिरा की योजना मी की गई थी। परन्तु धीरे-धीरे प्याली और मदिरा 

केवल प्याली ओर मदिरा ही रह गई; उसकी आध्यात्मिकता नष्ट हो गई। 
बच्चन ने भी हाला का सेवन इसी लिए किया कि जीवन की निराशाओं 


र्रे८ आधुनिर्क हिन्दौ-काँव्य में रहंस्यवाद 


ओर असफलताओं को उसमें मुलाया जा सके | अतः उसमें किसी आध्यात्मिक 
तत्त्व का अन्वेषण करना व्यर्थ है। 
बच्चन ने प्रेम के गीत मी पर्याप्त मात्रा में गाए हैं। यह प्रेम निराशा और 
व्यथा से गीला है | प्रेम के गीतों को पढ़कर किसी प्रकार की आध्यात्मिकता 
का सम्बन्ध उनमें नहीं दिखाई देता है। कवि केवल प्रेम का उपासक है। धौरे- 
धीरे प्रेम की वह भावना निर्विशेष हो गई है और कवि ने उसी से सम्बद्ध 
संयोग-वियोग के गीत गाए, हैं। कहीं-कहीँ वर्णन इस प्रकार हो गया है कि 
उसमें रहस्य का हलका सा आभास कहा जा सकता है; जैसे-- 
नहीं चाहता तुलसी-दल बन शीश तुम्हारे चढ़ जाऊँ , 
नहीं हार की कलियाँ बनकर गले तुम्हारे पड़ जाऊँ | 
इच्छा केवल रज-कण बनकर तब मन्दिर के पास पड , 
आतै-जाते कभी तुम्हारे श्री-चरणों से लिपट पड़ | 
तेरा हार, पृ० ४४ | 
कल्पना के उन्मेष में कवि को तम के पार कुछ भव्य दृष्टिमोचर हो 
रहा है--- 
नेत्र सहता आज मेरे तम पटल के पार जाकर | 
देखते हैं रत्न-सीपी से बना प्रासाद सुन्दर , 
है खड़ी जिसमें उषा ले दीप कुंचित रश्मियों का | 
ज्योति में जिसके सुनहली सिन्धु-कन्याएँ मनोहर ) 
गूढ़ अर्थों से भरी मुद्रा बनाकर गान करती | 
ओर करतीं अति अलोकिक ताल पर उन्मत्त नर्तन ! 
मधु-कलश, ४० €० | 
इससे अधिक रहस्यवाद का सम्प्रदाय-सिद्ध खरूप बच्चन जी की रचनाओं 
में नहीं है। प्रकृति के मिन्न-मिन्न रमणीय रूप-व्यापारों को लेकर प्रेम-भावना 
की व्यंजन बचन जी ने अवश्य की है जो कि केवल मानवीकरण है, 
रहस्यवाद नहीं । 


स्व० खुभाद्रकुमारी चोहान 


ओऔमती चोहान की काव्य-रचना मुख्यतया राष्ट्रीय-मावना, क्रान्ति, प्राचौन 
योरव, वीर-गान तथा अन्य फुटकर विषयों को पे हुई है। उनके पुरस्कृत 
काव्य-संग्रह 'मुकुल' में कुछ उपासनात्मक गीत भी हैं जिनमें ईश्वर के देश-काल- 
निविशिष्ट रूप की प्रेसमयी उपासना की गई है। दो-एक उदाहरण द्रष्व्य हैं-- 


२३४ आधुनिक हिन्दौ-कांव्य में रहंस्यवाद 


और असफलताओं को उसमें भुलाया जा सके | अतः उसमें किसी आध्यात्मिक 
तत्त्व का अन्वेषण करना व्यथ है। 
बच्चन ने प्रेम के गीत मी पर्याप्त मात्रा में गाए हैं। यह प्रेम निराशा और 
व्यथा से गीला है | प्रेम के गीतों को पढ़कर किसी प्रकार की आध्यात्मिकता 
का सम्बन्ध उनमें नहीं दिखाईं देता है। कवि केवल प्रेम का उपासक है। धौरे- 
धीरे प्रेम की वह भावना निर्विशेष हो गई है ओर कवि ने उसी से सम्बद्ध 
संयोग-वियोग के गीत गाए हें | कहीं-कहीं वर्णन इस प्रकार हो गया हे कि 
उसमें रहस्य का हलका सा आमास कहा जा सकता है; जैसे---- 
नहीं चाहता तुलसी-दल बन शीश तुम्हारे चढ़ जारऊँ , 
नहीं हार की कलियाँ बनकर गले तुम्हारे पड़ जाऊँ | 
इच्छा केवल रज-कण बनकर तव मन्दिर के पास पड़ , 
आतै-जातें कभी तुम्हारे श्री-चरणों से लिपट पड़ । 
तेरा हार, प्ृू० ४४ | 
कल्पना के उन्मेंष में कवि को तम के पार कुछ भव्य दृष्टिगोचर हो 
रहा है-- 
नेत्र सहसा आज मेरे तम पटल के पार जाकर | 
देखते हैं रत्न-सीपी से बना प्रासाद सुन्दर , 
है खड़ी जिसमें उषा ले दीप कुंचित रश्मियों का | 
ज्योति में जिसके सुनहली सिन्धु-कन्याएँ मनोहर , 
गूढ़ अर्थों से भरी मुद्रा बनाकर गान करती। 
ओर करती अ्रति अलोकिक ताल पर उन्मत्त नर्तन ! 
मधु-केलश, ४० €०। 
इससे अधिक रहस्यवाद का सम्प्रदाय-सिद्ध खरूप बच्चन जी की रचनाओं 
में नहीं है। प्रकृति के मिन्न-मिन्न रसणीय रूप-व्यापासें को लेकर प्रेम-भावना 
की व्यंजना बचन जी ने अवश्य की है जो कि केबल मानवीकरण है, 
रहस्यवाद नहीं । 


स्व० सुभाद्रकुमारी चोहान 


भीमती चोहान की काव्य-र्वना मुख्यतया राष्ट्रीय-मावना, क्रान्ति, प्राचीन 
गोरव, वीर-गान तथा अन्य फुटकर विषयों को हे हुई है। उनके पुरस्कृत 
काव्य-संग्रह मुकुल' में कुछ उपासनाव्मक गीत भी हैं जिनमें ईश्वर के देश-काल- 
निविशिष्ट रूप की प्रेमसयी उपासना की गई है। दो-एक उदाहरण द्रष्टव्य हैं--- 


रहस्थवाद के अन्य कवि श्श्प्‌ 


कड़ी आराधना करके बुलाया था उन्हें मेंने , 
पर्दों को पूजने के ही लिए, थी साधना मेरी । 
तपस्या नेम व्रत करके रिक्राया था उन्हें मैंने , 
पधारे देव, पूरी हो गई आराधना मेरी। 
मुकुल, ४० १६। 
नीचे की पंक्तियों में वासु को सन्देश-वाहक बनाकर प्रियतम के अव्यन्त 
देश की ओर भेजा जा रहा है-- 
फिरती हुईं पहुँच तुम जाओ अगर कभी उस देश सखी । 
मेरे निठुर श्याम को मेरा दे देना सन्देश सखी। 
मुकुल, ४० २४ | 


रामेश्वर शुक्ल अंचल' 


अंचल पहले छायावादी ओर फिर प्रगतिबादी कवि रहे हैं। छायरा- 
वादी काव्य में अंचल ने प्रेम-माबना की मधुर अभिव्यक्ति की है। कहीं- 
कहीं वह प्रेम अव्यक्त का आश्रय लेकर भी प्रकट हुआ है- कोई अव्यक्त, अज्ञात 
कृवि के मन में पीड़ा का संचार कर रहा है-- 
कीन हो तुम मर्म में जो आज तृष्णा सी जगाते ! 
कौन आ्राकुल प्राण को करते विकल उन्मन अ्रचेतन | 
कोन प्यासे से हगों में घूम मर जाते अपावन , 
हो उठा किस गंध से आकुल अचेतन खप्न हग में | 
-अपराजिता, पु० २० । 
उस अशात' तत्त्व को प्रयसी रूप में देखकर कवि उसके व्यथा-उत्पादक 
गुण की ओर संकेत करता है--- 
कोन मरण सोहाग की तुम रसवती नीहारिका ! 
सखप्न सुख-दुख के लिए अ्रपुनीत 
अधियों के छुब्घ मरु संगीत 
कौन री ! तुम कोन | रह-रह रोकती हो प्राण 
जैसे युग-यु्गों की यह मधुर पहचान 
कर रहा अर्पित निवेदित सुन्दरी | चिरशोमना ! 
जीवन्त मैं चिरदग्ध, यह पावक-पुलक परिधान ! 
तुम प्रलय के पुण्य जल की चिर निशा-संचालिका । 
अपराजिता, पृ० ७७ । 


५३४ आधुनिक हिन्दौ-कांव्य में रहंस्यवाद 


ओर असफलताओं को उसमें भुलाया जा सके | अतः उसमें किसी आध्यात्मिक 
तत््व का अन्वेषण करना व्यर्थ है। 
बचन ने प्रेम के गीत मी पर्याप्त मात्रा में गाए हैं। यह प्रेम निराशा और 
व्यथा से गीला है | प्रेम के गीतों को पढ़कर किसी प्रकार की आध्यात्मिकता 
का सम्बन्ध उनमें नहीं दिखाई देता है। कवि केवल प्रेम का उपासक है। धौरे- 
धीरे प्रेम की वह भावना निर्विशेष हो गई है ओर कवि ने उसी से सम्बद्ध 
संयोग-वियोग के गौत गाए. हैं। कहीं-कहीं वर्णन इस प्रकार हो गया है कि 
उसमें रहस्य का हलका सा आभास कहा जा सकता है; जैसे--- 
नहीं चाहता ठुलसी-दल बन शीश तुम्हारे चढ़ जाऊँ , 
नहीं हार की कलियाँ बनकर गले तुम्हारे पड़ जाऊँ। 
इच्छा केवल रज-कण बनकर तव मन्दिर के पास पड़ , 
आते-जाते कभी तुम्हारे श्री-चरणों से लिपट पड़ । 
तेरा हार, प० ४४। 
कल्पना के उन्मेष में कवि को तम के पार कुछ भव्य दृष्टिगोंचर हो 
रहा है-- 
नेत्र सहसा आज मेरे तम पटल के पार जाकर | 
देखते हैं र्न-सीपी से बना प्रासाद सुन्दर 
है खड़ी जिसमें उषा ले दीप कुंचित रश्मियाँ का । 
ज्योति में जिसके सुनहत्ली सिन्धु-कन्याएँ मनोहर ; 
गूढू अ्र्थों से भरी मुद्रा बनाकर गान करतीं । 
ओर करती अति अ्लोकिक ताल पर उन्मत्त नत॑न ! 
मघु-कलश, प्ृ० ६० | 
इससे अधिक रहस्यवाद का सम्प्रदाय-सिद्ध खरूप बचन जी की रचनाओं 
में नहीं है। प्रकृति के मिन्न-मिन्न रमणौय रूप-व्यापारों को लेकर प्रेम-भावना 
की व्यंजन बचन जी ने अवश्य की है जो कि केबल मानवीकरण है, 
रहस्यवाद नहीं । 


स्व० सुभाद्रकुमारी चोहान 


ओमती चोहान की काव्य-स्वना मुख्यतया राष्ट्रीय-मावना, क्रान्ति, प्राचौन 
सोरव, वीर-गान तथा अन्य फुटकर विषयों को लेकर हुई है। उनके पुरस्कृत 
काव्य-संअह 'मुकुल' में कुछ उपासनात्मक गीत भौ हैं जिनमें ईश्वर के देश-काल- 
निविशिष्ट रूप की प्रेममयी उपासना की गई है। दो-एक उदाहरण द्रष्टव्य हैं-- 


रस्थवाद के अन्य कवि श्श्पू 


कड़ी आराधना करके बुलाया था उन्हें मैंने , 
पर्दों को पूजने के ही लिए थी साधना मेरी । 
तपस्या नेम व्रत करके रिक्राया था उन्हें मेंने , 
पधारे देव, पूरी हो गई आराधना मेरी। 
मुकुल, ४० १६। 
नौचे की पंक्तियों में वायु को सन्देश-वाहक बनाकर प्रियतम के अ्रव्यक्त 
देश की ओर भेजा जा रहा है-- 
फिरती हुईं पहुँच तुम जाओ अ्रगर कभी उस देश सखी । 
मेरे निठुर श्याम को मेरा दे देना सन्देश सखी | 
मुकुल, ४० ३४ | 


रामेश्वर शुक्ल 'श्रंचल' 


अंचल पहले छायावादी ओर फिर प्रगतिबादी कवि रहे हैं। छायरा- 
वादी काव्य में अंचल ने प्रेम-मावना की मधुर अभिव्यक्ति की है। कहीाँ- 
कहीं वह प्रेम अव्यक्त का आश्रय लेकर भी प्रकट हुआ है- कोई अव्यक्त, अज्ञात 
कवि के मन में पीड़ा का संचार कर रहा है-- 
कोन हो ठुम मर्म में जो आज तृष्णा सी जगाते ! 
कौन आकुल प्राण को करते विकल उन्मन अचेतन । 
कोन प्यासे से दर्गों में घूम भर जाते अपावन , 
हों उठा किस गंध से आकुल अ्रचेतन स्वप्न दृग में । 
“अपराधिता, पृ० २० | 
उस 'अज्ञात' तत्व को प्रयसी रूप में देखकर कवि उसके व्यथा-उत्पादक 
. गुण कौ ओर संकेत करता है--- 
कोन मरण सोहाग की तुम रसबती नीहारिका ! 
खप्न सुख-दुख के लिए अपुनीत 
अआधियों के क्तुब्ध मरु संगीत 
कौन री | तुम कोन ! रह-रह रोकती हो प्राण 
जैसे युग-युगों की यह मधुर पहचान 
कर रहा अपित निवेदित सुन्दरी ! चिरशोभना ! 
जीवन्त में चिरदग्घ, यह पावक-पुलक परिधान ! 
तुम प्रलय के पुण्य जल को चिर निशा-संचालिका । 
अपराजिता, पु० ७७। 


२३६ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


उस अव्यक्त के पास से आनेवाला नीख प्रेम-सन्देश सृष्टि में चारों और 
उस दिव्य-चेतना का आ्राभास दिखा देता है-- 
एक सपना भी ठुम्हारा जब मलय मनुहार लाता 
डोलती हो रैन अस्थिर-शशि किरण कहती कहानी, 
दूर हरियाले वनों में फूट छा जाती जवानी 
अ्न्ध हो जाता समीरण चेत की चिनगारियों से 
एक कुचली आरजूसी भीगती शब्॒नम उफानी । 
अपराजिता, पु० ८१। 
दूर-स्थित हरियाले वनों में छा जानेवाली जवानी रहस्य-तत््व की मार्मिक 
अभिव्यक्ति से सम्बन्ध रखती है। अंचल' ने इसी प्रकार कहीं-कहीं रहस्व- 
भावना को व्यक्त किया है। मुख्यतः वे प्रेम के गायक हैं ओर आगे चलकर 
प्रगतिशील काव्य कौ ओर उनकी प्रवृत्ति हो गई | 


नरेन्द्र शर्मा 


नरेन्द्र शर्मा आधुनिक युग के उत्कृष्ट गीतकार कवि माने जाते हैं। 
हिन्दी के छायावादी गीत-काव्य में निराशा, व्यथा और प्रेम के भावों की मार्मिक 
अमिव्यक्ति हुईं। उसी के अन्तर्गत नरेन्द्र शर्मा के गीतों का निर्माण मी प्रेम 
श्र वेदना के आकुलकारी खरों से हुआ है। वास्तव में इस व्यथा का मूल 
त्कालौन जीवन में उपलब्ध होनेवाले अ्रसन्तोष और असफलता में है। 
प्रसफलता के कारण व्यथाविष्ट होकर नरेन्र शर्मा ने भी अपने को एक वियुक्त 
वासी समभकर व्यथा-पूर्ण प्रवासी के ग्रीतः गाए, हैं । इसी प्रकार के वेदना- 
तो में, कभी कमी प्रसंगवश, आध्यात्मिक चिन्तन या अव्यक्त का सम्प 
कट हो जाता है । कदली-वन को देखकर कवि चिंतनशील हो जाता है - 

भूल ब्रह्म-शान, बना ब्रह्मा आज माया! 

माया का यंह खरूप मुझे बहुत भाया। 

श्यामल, चिद्‌ रश्मि-कुंज, असित रश्मि-छाया | 

उन्दर का सहज रूप कदली की काया, 

अंबर का नौल-बिम्ब, घरती का पीतल । 

फेला है योजन भर कदली बन शौतल ् 
... _ कदली-वन, प० २। 
कोई अज्ञात-तत््व सुन्दरी का रूप धारण करके कवि को अपनी ओर 

कृष्ट करता है--- 


रहस्यवाद के अन्य कवि २३७ 


किसी अनजान नगरी के किसी अनजान कोने में , 
कहीं अनजान कोई सुन्दरी मुझको बुलाती है!" 


चारों ओर उसी “अनजान सुन्दरी” की सोन्दर्य-राशि फैली हुईं है-- 


कभी अनजान निर्भोरिणी, कमी अनजान नीलाचल, 
कभी दूवोभरित धरणी कसी बन का हरित अंचल ! 
अमित अनजान छुवियों में कलक अपनी दिखाती है।* 


यह शरीर एक पालकी है। इसमें बैठा हुआ जीव प्रिय-मिलन के लिए, 
भ्ु 


लाजा रहा है; परन्तु पता नहीं कि इस पालकी को कब तक चलते 
इना है-- 
किस अगोचर को बनी वह नव-वधू चिरकाल की ! 
कब रुकेगी पालकी परदा खुलेगा हाथ से? 
कब न जाने मिलन होंगा नियति का गति नाथ से ! 
सम चरण घर प्रकट होगी मूर्ति कब लय-ताल की ? 
कदलीवन, ४० १२। 
इसमें प्रतीक्षा की मार्मिक अभिव्यक्ति है। 
सौन्दर्य में आमासित अज्ञात की यह जिज्ञासा बड़ी सुन्दर है-- 
कोन हों तुम भाव-संमव मोन की प्रतिबिम्ब जैसी ! 
प्रेरणा भी, पूर्ति भी मद से अलस-पद स्फूर्ति जैसी ! 
चिट्विलासिनि, हैं ठम्हारे इंद्र-चनुषी वेष कितने ! 
कृदलीवन, छु० १४ | 
घड़े और कुम्हार को लेकर प्रतीक-पद्धति में जीव का ऊर्ध्व-गमन और 
वेयोग-व्यथा के अनन्तर प्रियतम की प्राप्ति का वर्णन भी नरेंद्र शर्मा ने 
केया है । 
बहती हुई नदी से लेकर जल, जल का पथ मोड़ दिया 
अधोगामिनी गति से छिन में जल का नाता तोड़ दिया। 
सिर पर लिया, दिया पानी को, ऊर्ध्वगमन का इंगि त्यों-- 
प्यास बुकाकर कुंमकार ने, पुनः घड़े को तोड़ दिया । 
कदलीवन, पु० २४ | 
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९०३. 'कदलीवन', पू०१९।| 


श्रे८ ग्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


वह अव्यक्त कुमकार शरीर-घट की रचना करके उसमें ऊरध्य॑गमन की 
प्रवृत्ति देता है ओर उसका कतंव्य-कर्म पूरा हो जाने पर उसे तोड़ देता है। 
फिर वहीं कुंभकार अपने बनाए घट को आग में तपाकर अपना बना 
लेता है - 
बड़े जतन से कुंमकार ने भँवर लगाया, 
अंतराल में ज्वाल जगाकर अर्वा लगाया। 
अन्त समय में कुंभकार ने जलते-जलते, 
तपे-तपाएं उसी कुंभ को अपना पाया। 
कदलीवन, ४० २५ | 


शरीर की कारा में बन्द चिरनन्‍्तन प्राण दुःख सहकर ही अपने &शी का 
संयोग प्रास करते हैं-- 
प्रार्णों को प्रभु ने दी काया । 
काया है क्षणमंगुर माटी, केवल आनी जानी 
दुख भोगे बिन योग नहीं है, दुख भोगें केसे काया बिन 
इसी सोच में प्राण पड़े ये निरानन्द थे प्राणों के दिन । 
कदलीवन, पृ० र२८। 


उस महासत्य का अनुसन्धान करने में बुद्धि सफल नहीं होती है-- 


छोटी सी बुद्धि डोर, अतल सत्य-कूप 
रास्य मुकुर आते विशाल, अतिशय लघु-रूप | 
एक बना क्यों अनेक! क्‍यों श्रमेक एक ?* 
इस सत्य की उपलब्धि श्रात्मोत्सगग के द्वारा ही हो पाती है। 
बिना प्राण-दान कहाँ यहाँ ज्ञान-दान 
यम के विद्यालय में मिलता है ज्ञान। 
बलि-पशु बन जायें प्राण, देह काष्ठ यूप | * 
वतमान की अधोगति, जो उपलब्धि में सहायक होती है. अपनी चरम 
सीमा तक पहुँच चुकी है-- 
नीर नहीं, इसी लिए, प्रतिबिम्बित ज्योति नहीं 
कुआ आज भअ्न्धा है ! कदलीवन, पु० ४० | 
जैठ के झातप में धूप-बाम सहन करता हुआ अ्रमलतास का बृक्ष श्रन्तः- 
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३०२. कद्ल्लीवन, १० ७१ | 





रहस्यवाद के अन्य कवि श्रे६्‌ 


साधना में निरत योगी का प्रतीक है; साथ ही कवि की तत्कालीन एकाकी ओर 
दुःखात्मक स्थिति का बोधक भी है-- 
ग्रतप में तपकर अमलतास बन गया खरा सोना ! 
वह जेठ मास की दोपहरी यह पुष्प-राग-रंग-रस-लहरी ! 
प्राणों के मरकत वन में वह बन गया मनोबल का प्रहरी ! 
यों साथंक हुआ दुपहरी में नित नग्न खड़ा होना ! 
हठयोंगी तरुण तपखी है, <८ पा: ८ -दिए अमलतास 
जंगम बन रहा धरातल पर अन्तमंन-वासी चिद्विलास | 
अब ओर हरा लगता वन का हर हरा-भरा कोना । 
कदलीवन, ० ७७ । 
जगत्‌ से वैराग्य-पूर्ण यह स्थिति जत्ति को अज्ञात-श्रव्यक्त की ओरे प्रेरित 
करती है। 
आध्यात्मिक चिन्तन के अतिरिक्त कवि ने हृदय की मामिक, अध्यात्म- 
सम्बन्धी व्यथा ओर प्रिय के साथ तादात्म्य का भी वर्णन किया है | 
प्रियतम से बिछुड़ा हुआ जीवन निरुद्देश्य बह रहा है तथा अमाव से 
अमिशप्त है-- 
अ्रगम नभ सा मार्ग मेरा शूल्य नम सा मार्ग मेरा 
हृदय खण्डित इन्दु सा है-- 
इन्दु, पागल इन्दु, चञ्चल इन्हु सा है 
सदा घय्ता ओर बढ़ता प्रिय उसे जग की तरलता, 
चेतना की प्यास लेकर सदा चल जल पर मचलता 
बिम्ब वह भी, चाहता पर विश्व पर प्रतिबिम्ब छोड़े 
टूटता जाए, खय॑ं पर सलिल से सम्बन्ध जोड़े । 
नित अनिश्चित घर मती-फिरती नदी सा माय मेरा । 
-“पल्लाशवन, ४० २० | 
अब कवि ने अपने वास्तविक स्वरूप को पहचान लिया है। दोनों एक ही 
हैं, कोई अन्तर नहीं -- 
तुम भी कपोत, में भी कपोत । 
हम दोनों के मन प्राण कएठ, भावों के मधु से ओत प्रोत ! 
जब खत्म हुईं मेरी उड़ान, आगत-गत नम की शत्त्य परिचि 
वह देश-ज्ञान वह कालावधि, सब सिमिट गए बन वेतंमान, 
ठुम केन्द्र*बने मेरे कपोत। 


२४० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


जग-दशन के साधन अनेक रस, रूप, वर्ण, संज्ञा अनन्त 
पर आत्मा को आधार एक, तुम, वह साधन मेरे कपोत 
प्रवासी के गीत, १० ६३। 


इसी प्रकार दीपावली के प्रकाश में कवि को अपने अन्तर में भरा हुआ 
दिव्य प्रकाश परिलक्षित होता है-- 


तिमिर माया-जाल को हर ज्योति से जीवन गया भर, 
रहेगा ज्योतित निरन्तर 
ज्योति-चुम्बन से हृदय के दौप की बाती जली ! 
घर घर जली दीपावली 
पलाशवन, ४० २३ । 
इसी शकार नरेन्द्र शर्मा ने व्यथा से गीले गीतों में आध्यात्मिक संकेत 
किए, हैं। 


आरसी प्रसाद सिंह 


आधुनिक हिन्दी-काव्य के आखावान्‌ रहस्यवादी कवियों में हैं। आध्यात्मिक 
चेतना ओर दार्शनिक चिन्तन की अभिव्यक्ति इनकी रचनाओं में हुई है। 
द्वितीय महाबुद्ध के विध्वंसक और अ्न्धकार-पूर्ण वैज्ञानिक युग में, जब कि बहुत 
से कवि-कोन्तेयों की दृष्टि विश्वात्मदर्शन के तेज से दिग्प्रान्त हो रही थी, इस 
पाथसारथि का 'पाग्चजन्य! अध्यात्म का जयघोष करने लगा था। कवि का 
संदिष्ट गीतानुसारी अध्यात्म ही आज के ढुःख-इन्दर, ईर्ष्या-कलह आदि को दूर 
क्र सकता है। मानव को अपना वास्तविक आनन्दमय खरूप प्राप्त करे के 
लिए ऊरध्यंगामी होना ही चाहिए | 


'कलापी' में कवि ने अव्यक्त प्रियतम के प्रति हृदय की रागात्मक प्रतिपत्ति 
का सरस वर्णन किया है | वर्षा का अश्न-वेष्टित श्रम्बर किसी अज्ञात की छवि 
* दिखाकर कवि के मन-मयूर ( कलापी ) को उन्मत्त कर देता है-- 

ध्यान किस अलकापरी का कर रहा मुभकों विच॑चल ! 

किस सुहासिनि ने दिया फैला गगन में नील अंचल ! 

गिरि-शिखर पर हम्ये-तल पर स्नेह यह उमड़ा किसी का ; 

खर्म से रथ-चक्र निकला कौन सी सुर-सुन्दरी का ! 

' छुल पड़ा किस सुन्दरी का झ्ञाज सहसा कुष्णु-कुल्तल 
| कलापी, ६० ३-४ | 


'१६ रहत्यवाद के अन्य कवि २४१ 


उस प्रियतम ने कवि के मन में अनन्त वेदना भर दी है जो कि वसन्त से 
उद्यौत्त होकर ओर भी प्रखर हो रही है--- 
निराशा का नर्तन उद्दाम; व्यथा का रुदन-विलास, 
अमुद्रित नयनों में अ्रविराम विरह का रूप उदास। 
स्व सा हुआ आज उच्छु वास, प्रवासी का अज्ञात निवास । 
कलापी, पृ० ४८ । 
अज्ञात की लालसा को मन में धारण किए हुए प्रास-पश्षी अंधकारपूर्ण 
जीवन-पथ में निरुद्देश्य उड़ता चला जा रहा है--- 
उड़ चला तो, पर कहाँ जाऊँ कहो उद्भीन होकर ! 
आ रही संध्या घरा में फैलता जाता अँधेरा | 
खो गया किस अन्ध वन में हाय ! जीवन-मार्ग मेरा ! 
कवि ने इसी प्रकार अव्यक्त प्रियतम को लक्ष्य में रखकर प्रेम और सौन्दर्य 
के मधुर गीत गांए हैं। सौन्दर्य का चित्रण प्रकृति के श्रत्यन्त रमणीय रूप- 
विधान का आ्राश्रय लेकर ही, प्रायः, किया गया है प्रेम के अन्तर्गत वियोग-पक्ष 
में अनेक परिस्थितियों के द्वारा व्यथा की गंभीर अभिव्यक्ति बड़ी मर्मस्पशिता 
के साथ की गई है | 
इसके अतिरिक्त कवि ने आध्यात्मिक क्रान्ति का खरूप भी देखा है। 
चन्द्रिका-निर्मल शर्वरी के स्मणीय वातावरण को निश्यम करता हुआ नटराज 
का अवूण-प्रभा-मण्डित स्वरूप प्रकट होता है जो कि नवयुग के लिए क्रान्ति का 
द्योतक है। 
सहसा यह केसी ज्वाला प्राची में पढ़ी दिखाई , 
तम-तोम-महातोबधि में किसने यह आग लगाई ! 
विकराल ज्वाल जलती है आग्नेय दगों पर शंकित , 
उद्म्रीव भालः पर जिसके सुस्पष्ट प्रलय है अंकित | 
कलापी, पछ० २३ | 
यह नंटराज ध्वंस का प्रेरक है--- 
खोलो त्रिनयनन को अपने फिर एक बार लोलेक्षण । 
जिसकी संहार जलन में जल जाए, पापी-जीवन , 
घूमों, चण्डीश्वर घुम्तों, निर्मेय निधूंम चिता में। 
भर दो निज मादकता कुछ इस कवि कौ भी कविता में ! 
कलापी, प० र८ | 


२४२ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


नटराज की इस कल्पना की प्रेरणा 'कामायनी? से अ्रनु प्राणित मानी जा 
सकती है । 
इसी प्रकार पाग्चजन्य' का आध्यात्मिक सन्देश वर्तमान वैषम्य के विरुद् 
मनुष्य को उदबुद्ध कर रहा है-- 
तू परम कल्याणमय, चिर शान्ति से अभियुक्त है तू ; 
ओर शत-शत बन्धनों के जाल से उम्मुक्त है तू , 
मुक्त हैं ऐसा कि जैसा व्योम, पारावार | 
पांचजन्य, पृ० ४। 
परम ज्योति का एक संस्पर्श समस्त अनास्था को हटाकर दिव्यता प्रदान 
करता है-- 
छू गई है ज्योति मुझको मोम सा मैं गल रहा हूँ । 
एक दिन किरणों पड़ीं सिर पर अचानक जल रहा हूँ । 
हाथ पकड़ा है किसी ने और मैं भी चल रहा हूँ | 
पांचजन्य, पु० १२। 
लोकिक भेदों से हटकर मानव की मूल एकता है; ऐसे मानव को ऊपर 
उठना चाहिए-.- 
जाति, रंग, देश से मनुष्य तू विभिन्न है ! 
ऊपर उठो, ऊपर उठो, क्योंकि तुम इंसान हों 
परमात्मा की जान हो 
तुम गगन से और भी ऊँचे उठो, इृत्ति पाशव छोड़ दो । 
पाचजन्य, पु० ३६ | 
इस प्रकार कवि ने रहस्य-भावना को केबल कल्पना की वस्तु न बनाकर 
लोकहित की ओर मोड़ा है। आरसीप्रसाद सिंह रहस्यवाद के उत्कृष्ट गायक हैं। 


केदारनाथ मिश्र प्रभातः 


पटना-निवासी कवि प्रभात रहस्यवाद के मधुर और, साथ ही साथ, 
ओजखी गायक हैं। प्रभात ने साहित्य के अन्तर्गत होनेवाले अन्य सामयिक प्रति. 
बतेनों में भी रहस्य का मार्ग छोड़ा नहीं है। अव्यक्त के साथ हृदय का मधुर 
सायात्मक सम्बन्ध प्रकट करनेवाले ललित गीतों के अतिरिक्त आध्यामिक चेतना 
के मोलिक आधार पर गीति-नाव्य और प्रबन्धात्मक काव्य भी, जैसे कैकेयी, 
तमयह, ऋतवरा प्रभात ने लिखे हैं। स्वणोंदय, काल-दहन और संबर्त, इनके 
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गीति-नाव्य ् | मात को रचनाओं में छायावादी शैली की र्मणीय 
४ हुई है। भाषा उनकी परिमाजिंत और गीत मधुर गेयता से 
सम्पन्न है । 


_ अमात के रहस्ववादी गीत अव्यक्त के प्रति वेदना ओर आध्यात्मिक चिन्तन 
को लेकर चले हैं। वह अज्ञात प्रियतम, जिसका आकार कवि नहीं देख सका है 
प्राणों में बसकर वेदना उत्पन्न कर रहा है-- | 


: प्रिय का आकार न देखा । 
पलकों से आकर प्रार्णों में, छिप जाए जो पाषाणों में , 
शौतल चन्दन, हेम ज्वाल भी, ऐसा प्यारन देखा । 
चिर-्पश, पृ० १ | 
प्रिय ने अपना अव्यक्त आभास दिखा दिया है, परन्तु अपना पूरा मर्म नहीं 
खोला है-- 
प्रिय को जाना, प्रिय का ढंग न जाना । 
प्रिय की प्रियता में लय होकर, उस प्रियत्व में सुधि-बुधि खोकर , 
मुग्ध हगों से कुछ देखा, कुछ जाना, कुछ पहचाना।" 
उस प्रिय की छुवि अत्यन्त रमणीय है ओर उसका स्वरूप प्रेममय है-- 
प्रेम-रूप प्रिय, प्रेम बिखेरे, प्लावित, पुलकित हृदय अरे रे ! 
प्रिय की निमल रूप-लहर में 
भूल गया उतराना।* 
कवि का अव्यक्त अपने स्वरूप को माया के अवगुश्ठन में तिरोहित रखता 
है। उसकी छुवि की मदिरा दर्शक के नेत्रों को उन्‍्मत्त बनाए. रखती है-- 
तुम अवगुण्ठन वाले 
मेरे नयन तुम्हरे ऊर्मिल छुवि-मदिरा के याले। 
लिए रूप की नव-नव कलियाँ, बनती मधुयामिनी पुतलियां। 
चिर-स्परश, प्ृ० २७। 
प्रभाव ने अपने गीति-नाव्यों में आध्यात्मिक क्रान्ति के गीत ओजस्वी 
बाणी में गाए हैं। संब्त में विज्ञान-युग के भौतिक जोवन के स्थान पर - जिसमें 
ईष्यों, क्रोध, अहंकार, हिंसा आदि आसुरी बत्तियों का अकाएड-ताएडव विनाश 





१-२. चिर-स्पश, पृ०५ | 
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की भयंकर हुंकार कर रहा है--धर्म, श्ञान ओर प्रार्थना ( हृदय की कोमल बृत्ति) 
के आधार पर निर्मित नव-जीवन की प्रतिष्ठा की गई है। कामायनी कौ तरह 
कथा-प्रबन्ध, मनोदत्तियों को रूपक में बाधकर, निर्मित किया गया है। नव- 
जीवन का प्रतिपादन दाशनिक आधार पर किया गया है। नव-युग के दृश्य का 
वर्णन ज्ञान के मुख से किया जा रहा है-- 


यह देख पूर्व का पटल प्रान्त, है लिए. खड़ा शाश्रत भविष्य | 
वह रूप देख, वह रंग देख, वह रूप-रंग का मेल देख , 
तम में अनन्त के ज्योतिर्मय युग पर युग का आना, जाना, बनना | 
सवत, ४० ७६ | 
इस प्रकार प्रभात ने आध्यात्मिक चेतना को सर्व-हित-वाद को भूमि पर 
प्रतिष्ठित किया है। 


रामघारी सिह दिसनकर' 


दिनकर के काव्य का प्रधान स्वर राष्ट्रीयवा ओर क्रान्ति है। नवीन विचार- 
घारा ने उन्हें प्रभावित किया है। विश्व की वर्तमान यथार्थ समस्याओं पर उन्होंने 
गंभीर विचार किए हैं ओर उन विचारों से उनका साहित्य भी प्रभावित हुआ 
है। आरम्मिक रचनाओं में 'दिनकर' ने प्रेम और व्यथा के भी कुछ गीत गाए 
हैं जिनमें कवि की बृत्ति कहीं-कहीं रहस्योन्मुखी भी हो गईं है । 


नदी अपने अज्ञात प्रियतम से मिलने के लिए किसी दूर देश की ओर 
अभिसारिका बनकर चली जा रही है-- 


अमिसारिका में मिलने हूँ चली प्रिय-पंथ, रे कोई बताना जरा। 
किस शूली पे मीरा प्रिया की है सेज इशारों से कोई दिखाना जरा | 
पथ-भूली सी कुज में राधिका के हित, श्याम ! तू बेशु बजाना जरा । 
तुभमें प्रिय खोने को तो आ रही पर तू भी गले से लगाना जरा। 
रेशुका, प० ४२। 
विश्व के कण-कण में फैली हुईं कोई अ्रव्यक्त छुवि कवि को अपनी ओर 
आकृष्ट कर रही है - द 


मैं तुके रोकता हूँ पल-पल, तू और खिंचा सा जाता है। 
मन, जिसे समझता तू सुन्दर, उस जग से कब का नाता है ! 
कुछ विस्मृत सा पश्चिम है, क्या जिससे बढ़ता है प्यार ! 
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कण-कण में कोन छिपा अपना जो घुझको रहा पुकार | 
रेशुका, प० ६५ | 
जगत्‌ के नीख प्रशान्त वातावरण में कवि को किसी की मधुर नू पुर-ध्वनि 
सुनाई पड़ती है और मन में व्यथा का संचार करती है-- 
नीरव प्रशान्त जग, तिमिर गहन, रुनकुन रुनकुन किसका शिजन ? 
किसकी #िकिशे।-अंमनि ! मौन विश्व में कमक उठा किसका कंकरश ! 
मिल्ली-खन १ संन्ध्या श्याम परी की हृदय-शिराओं का शुंजन ! 
रेजुका, ० ७०। 
दिनकर ने इसी प्रकार कहीं-कहीं अव्यक्त को प्रकाशित करने की चेश्टा 
की ह्‌ 


हंसकुमार तिवारो 


बिहार के हंसकुमार तिवारी ने मी अब्यक्त सत्ता के प्रति हृदय का अनु- 
राग प्रकट करते हुए. मधुर गीतों की रचना की है। अव्यक्त की एक सोन्दर्य- 
किरण कवि के मानस में उतर चुकी है-- 
खुल गए हृदय के बंद द्वार, पहुँची सहसा किसको पुकार ! 
रवि-शशि का मृदु सुखकर सुहास, फूर्लों की मृढु-म्ढु मदिर वास । 
व्याकुल पिक-कुल के कल-गायन, निमर का उद्धत वेग, लास ! 
उन्नत विकास, उज्ज्वल प्रकाश, चिर मूक भाव के सरल भाष | 
रे भीड़ लगा बैठे देखों मेरे प्राणों के आसपास। 
उर के निर्भर को गया माक उस नीले नभ का मन उदार | 
खुल गए हृदय के बन्द द्वार | 
रिमक्तिम, ए० १७ | 
प्रकृति की सुन्दर विभूतियाँ में प्रिय की छुवि छाई है-- 
अब तुम फूलों में हँसते हो, रजत चाँदनी में मुसकाते। 
निर्कर में गाते जाते हों, नीरवता नूपुर बजाते। 


अब तक तो तुम ही तुम थे बस, अब मगवान्‌ बने जाते हो । 
अनागत, प्रृ० २५ | 


उस प्रियतम के विरह में कवि का जीवन बड़ा दयनीय हो रहा है-- 


हाथ से छूटी किसी की वीण में । 
तार है मंकार गुम-सुम सो गई है, पीर है, लाचार थककर सो गई है। 
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गगन से टूट हुआ जैसे सितारा द्वार से ताड़ित किसी के दीन मैं। 
अनागत, प्ृ० २६ | 


जानकोब्दलमस शास्त्री 


बिहार के प्रसिद्ध कवि जानकीवल्लभ शास्री ने भी अव्यक्त के प्रति व्यापक 
जिज्ञासा ओर वेदना के चित्र अपनी रचनाओं में प्रस्तुत किए. हैं-- 
प्यास तुम्हारी कंठ-कंठ में रूप तुम्हारा नयन-नयन में , 
प्राण-पतंग श्याम-मद-मात, मैंडराते कामना-अनल पर , 
ऊर्ध्व श्वास से, लपठ उठाते, तुम आ विश्वास अटल कर , 
मान भरा बलि-दान व्यर्थ है, उच्च लक्ष्य का पंथ घँसा सा। 
कवि-भारती, ४० ६२३ | 


गोपाललिद् नेपाली 


ने भी राष्ट्रीयता और प्रेम के गीतों के साथ-साथ रहस्य-मावना का प्रका- 
शन भी, कहीं-कहीं, किया है। नीचे के गीत में झ्राध्यात्मिक ज्योति को जलाने- 
वाले इस देह-दीपक का सुन्दर रूपक अध्यात्म-पक्ष की ओर मार्मिक और मधुर 
संकेत कर रहा है-- 

दोपक जलता रहा रात-मर | 

तन का दिया, प्राण की बाती, दौपक जलता रहा रात भर ; 

दुख की घनी बनी अँधियारी, सुख के टिमटिम दूर सितारे । 

उठती रही पीर की बदली, मन के पंछी उड़-उड़ हारे । 

बची रही प्रिय की आँखों से मेरी कुटिया एक किनारे | * 

मिलता रहा स्नेह-रस थोड़ा, दौपक जलता रहा रात भर । 

कवि-भारती, प० ६१७। 


व्यथा से आक्रान्त जीवन स्नेह का कण प्राम्त करके विरहाग्नि की दौपशिखा 
को प्रज्वलित रखता है। 


नभेन्द्र 


.. असिद्ध आलोचक डा० नगेन्दर ने भी जगत्‌ के दुःख-इन्द्रों से अलग 
कह _+य-प्रकृति की शौतल छाया में अव्यक्त की आमा देखते हुए, प्रेम और 
ये के मधुर गीत गुनगुनाए हैं। अ्भीष्ठ परम तत्व के लिए मन वेंदना से 
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व्याकुल है ओर अपनी आकुलता को प्रकट करता हुआ प्रिय से एकाकार होने 
गरी प्राथना करता हैँ -- 
आज लो हो लें एकाकार ! 
प्राण ! युगों में आज मिली हैं दो अस्फुट मकार ! 
कवि के उर का मघुर मार बन जगूँ कसक सा मैं चिर उन्मन ! 
तुम भाषा बन आना चूतन। 
खोकर निज अस्तित्व बने पल में कविता सुकुमार ! 
मैं हो लाल रह्ञ अभिमानी, बिखरूँ बन आँखों का पानी । 
तुम रेखा बन आना रानी ! 
घुलकर एक रह्ल हो जायें प्रणय-चित्र साकार ! 
जन्म-मरण का ले चिर बन्धन--अ्रमर बुूँ मैं सत्‌ प्राकृत तन, 
गलि | तुम चित्‌ आत्मा बन आना । 
मिलकर हो जावे सत्‌ चित्‌ मानव-संसति का सार। 
आज लो हो लें एकाकार । 
बनमाला, ए० १६। 
क्षितिज के उस पार अखिल-आनन्द-दायक, मधुर रहस्यलोक को सत्ता 
का रमणीय आभास कवि ने देखा है-- 
क्षितिज पार रंगीन लोक है जहां खप्न-परियों का विश्रम 
सुरमभि-श्वास के व्यजन डुलाकर हरता मन के सुख-दुख का श्रम | 


छुन्दमयी, ४० ८ | 
विश्वस्मर मानव 


प्रेम, प्रक्ति तथा वास्तविक जगत्‌ के अनेक यथार्थ विषयों को लेकर 
प्रभाव-पूर्ण गीत-रचना करनेवाले मानव! ने प्रेम को लोकिक आलम्बन पर 
ही, मुख्यतया, ठहराया है। कहाँ-कहीं व्यथा को व्यापकता प्रदान करने के 
प्रयास में प्रकृतिगत भाव “अज्ञात” की ओर भी मधुर संकेत कर उठा है, जैसे 
आपतुर मन की प्रतीक्षा का यह भाव--- 


कौन कह सका क्‍या पाने को कोमल लहरों में कंपन हैं। 
किससे मिलने को क्या जानें ! दीप-शिखाओं में सिहरन है। 
किस आशा से किसे देखते ये उड़ुगण अपलक चितवन से ! 
किसके प्रा्णों से मिलने को मेरे प्रा्ों में कंपन हैं ! 


श्ध्द आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


अमिलाषा में रे, रवि, शशि, नम, उड्डगण, रज का कण-कण है। 
अरे प्रतीक्षा अवलम्बन है, अरे प्रतीज्ञा ही जीवन है। 
शेफाली, ए० १७ | 
खुधीन्द्र 
सुधीन््ध ने भी रहस्य-भावना के मधुर गीत गाए हैं। अच्यक्त ने अपने 
दिव्य आ्राभास से हृदय में प्रेरणा दी; कवि बदले में अपने गान उसे अपिंत 
कर रहा है-- 
दान का प्रतिदान तुमको दे रहा हूँ । 
फूक से तुमने दिए हैं बेणु के ये रम्प्र से भर , 
मढुलता उसको मिली कोमल तुम्हारे होंठ छूकर | 
ओ८ >< >< 
खर मुझे तुमने दिया है गान तुमको दे रहा हू ।* 
नेत्रों की आठुर पुतलियाँ उसी को खोज रही हैं जिसने अ्रपना दिव्य 
स्पर्श दिया है--- 
भाव है, फिर भावना भी, किन्तु एक अभाव तुम हो । 
खोज में जिसकी निरन्तर लौन है पुतली अचंचल | * 
पार्थिवता ग्राणों के खाभाविक पथ को अवरुद्ध नहीं कर सकती; वे तो 
परम तत्त्व से मिलेंगे ही-- 
अमर जीवन को मिट देंगे नहीं शत-शत मरण ये। 
कुज छायामय बने हैं जब कि पग-पण पर मनोरम । 
लग नहीं सकता निमिष भर यह विषम-पथ दीघ-दुर्गम । 
पथ चिरन्‍्तन को छिपा देँगे नहीं लघु-लघु चरण ये।* 
कवि का यह अटल विश्वास मन को मिलन-सुख की स्मणशीय कल्पना से 
भर रहा है-- | 
जी पर चल फूल की सुधि छा गईं बन तीत्र मन में | 
खिल उठी मधथु-ऋत सुरमि-पद चूम तन के विरस बन में | 
अमृत-सागर सोख पाएँगे नहीं कुछ गरल-कण ये। 
0 मा मर मल लत मल 
१-१० कवि-भारती, पृ० ३६८ | 
8. हि ३६९ । 


रहस्यवाद के अन्य कवि २४६ 


मिलन-सरुख की मधुरिमा से भर गए हैं विकल सपने | 
धो लिए मधु से स्मरण ने विष-व्यथा के चिह् अपने । 
मिलन के युग-युग भुला देंगे नहीं कुछ विरह-क्ण ये | 
" कवि-भारती, ४० ६६६ | 
इस प्रकार परम तत्त्व के प्रति मिलन-विरह के दृढ़ विश्वासपूर्ण मधुर 
गीत गाते हुए मेघावी आलोचक ओर कवि, सुधीन्द्र, अकाल में ही भौतिक 


हि 


देह-बन्धन को छोड़कर अमरत्व में लीन हो गए। 
राभेश्वरलाल खण्डेलघाल 'तरुण 


प्रकृति, प्रेम, सौन्दर्य तथा अन्यान्य विषयों के सरस गायक, 'तरुण' कवि 
ने प्रभात के शोमा-विस्तार में दिव्य छुवि को खयं देखा है ओर दूसरों को 
देखने की प्रेरणा भी दी है-- 


ज्योति का मघु-लोत फूटा मिट गया सारा अधेरा। 

खरण सी यह लालिमा रे, क्‍या नहीं तुकको सुहाती ! 

यह मधुर आलोक फ्रूटा, ब्रह्म का सब तेज फ़ूठा। 
हिमाचला, पए० २४ | 


दिनेशनंदिनी 


नेभी अव्यक्त के प्रति प्रेम ओर विरह के मधुर गीत गाए हैं। विरहाम्नि 
में चिता की तरह जलती हुईं कवयित्री श्रव्यक्त का आमास देखकर और भी 
विहल हो जाती है--- 

सखि ! चिता सी जल रही है ! 

कोन कुन्तल कृष्ण खोले, अ्रधर चुप--पर नयन बोले। 

क्षितिज के उस पार वह काली घटा सी घुल रही है। 

साँस निशि की रुँध रही है, काल कलिका झुँद रही है। 

स्निग्य मलयज मेघ में, अंचल डुलाकर मल रही है। 

सखि ? चिता सौ जल रही है ! उखाती, ४० ३ । 


रामेश्वर ए॒म्म० प्‌ू० 


कानपुर के सरस कवि, रामेश्वर ने जयत्‌ की विधमता से खिन्न होकर 
रहस्य के र्मणीय लोक में निवास करनेवाले प्रियतम के प्रति अपने हृदय की 
' ब्यथा का सरस निवेदन किया है-- 


२५० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्थवाद 


आओ चुपके कश्टक-पथ पर | 
जग स्नेह बिन्दु से नहला दो कुछ तो मेरा मन बहला दो। 
तम बढ़ता जाता है पल-पल लगता दिनकर भी ज्योति-हीन | 


हों चुकी चन्द्र की शक्ति क्षीण, रोती भर असू सृष्टि दीन ! 
अब तो चमको, चमको प्रियवर ! 
जग को सुप्रकाश रुपहला दो, कुछ तो मेरा मन बहला दो ! 
जब असू गा उठे, ० २६। 


इस प्रकार हिन्दी-काव्य की रहस्यवादी धारा में आस्था रखनेवाले अनेकानेक 
कवि अपने हृदय के भार को अ्व्यक्त का आ्राश्रय लेकर हल्का करते रहे हैं । 
आज भी, जब कि रहस्यवाद का युग समात हो गया है, यह धारा नितान्त 
कप नहीं हुईं है। कोई न कोई साधक इसकी ज्योति को बराबर जगाए 
रहाद। 


गद्य-गोत 


रहस्यवाद की इस काव्यात्मक धारा के अतिरिक्त गीताञ्ललि' के अनुकरण 
पर रहस्य-सम्बन्धी गद्य-गीत भी कुछ कलाकारों ने लिखें हैं। इन गद्य-गीतों में 
प्रतीक-योजना द्वारा लाज्षणिक भाषा में अध्यात्म सम्बन्धी अनुभूतियों की 
मार्मिक व्यंजना हुई है। कुछ प्रमुख गद्य-गीत-लेखकों की रचनाओं का परिचय 


यहाँ नीचे दिया जा रहा है। 
राय रृष्णदास 


के गद्य-गीत 'साधना' में संगहीत हैं। इनमें आध्यात्मिक तत्वों कौ सरस 
व्यंजना मामिक रीति से हुईं है। भाषा की चित्रमयता तथा अलंकार-विधान 
पाश्चात्य प्रभाव से स्वथा मुक्त हैं । प्रातःकालीन प्रकृति-सोन्दर्य में अव्यक्त का 
आमास देखकर कवि मोहित हो जाता है-- 


_प्रातःकाल जब सूर्य अपने राग से कमल-वन को तथा पत्षिगण अपने 
राग से सतब्ध प्रकृति को जगाते हैं, तब तुमने भी अ्रपने राग से मेरे हृत्कमल 
और प्रकृति को जगा-जगाकर मुझे; मोह लिया है ।” साधना, ४० १७ | 

कवि आध्यात्मिक जाणति के दिव्य लोक की कामना कर रहा है-- 

7» » >जहाँ एकमात्र तुम्हीं मेरे संगी हो, और सब प्राणियों की 
कामना मुक्तमें एकत्र होकर तुमसे प्रणय करने की शक्ति दे | 


रहस्यवाद के अन्य कवि २५१ 


जहाँ भुवन का भुवन मेरा भवन हो और ससीम जीवन के पहले असीम 
जीवन पाकर में तुम्हारे साथ नित्य नई क्रीड़ा किया करूँ |?” 
साधना, ४० ६२। 
असीम की उपासना की इस अभिव्यक्ति में रहस्यवाद की सम्प्रदाय-सिद्ध 
प्रणाली व्यवह॒त हुई है। परन्तु इसकी प्रष्ठभूमि में भारतीय भक्ति-भाव के 
प्रकार का भावावेश स्वाभाविक अलंकार-विधान के माध्यम से स्थित है | 


वियोगी हरि 

भी इसी प्रकार ईश्वर के सगुणोपसक भक्त हैं। उन्होंने अपने इृष्-देव के 
चरणों में श्रद्धा ओर प्रेममयी भक्ति के कण अर्पित किए हैं। मन अपने 
प्रियतम कौ स्मृति में उन्मत्त हो रहा है-- 

“यदि मेरा मस्त मन मग है, तो मैं तुम्हारी स्पृति को कल्तूरी क्‍यों 
न कहे १” भावना, छ० ७ | 

प्रकृति के सोन्द्य-चित्रों में कवि अपने इष्ट के मादक खरूप कौ झलक का 
मधु संचित करने निकल पड़ा है 

“आज मैं अ्रमी से अपना हृदय-पात्र लिए मधु-संचय करने निकला हूँ । 

“सर्वप्रथम उषा के सौरमित समीर की लोल-लहरों के साथ केलि-निरत 
कुसुम-कलियों का मघु इस पात्र में संचित करूँगा | 

“फिर में मकरनद-मत्त मधुप-मए्डल से मिलकर मुस्कुराते हुए. गुलाब की 
चितवन से थोड़ा सा मधु मॉगकर इस पात्र में रख लूँगा । 

“किसी विप्रलब्धा तन्‍्वी कौ विरल वीणा पर विषाद की हँसी हँसती हुई 

र-लहरी में व्याप्त मधु को भी में न छोड़ गा ।” भावना, ए० ३२१। 

वियोगी हरि के इन गद्य-गीतों की भाषा अत्यन्त काव्यमयी और अलंकृत 

है तथा आध्यात्मिकता की रुचिर अभिव्यक्ति में पूर्ण समर्थ । इसी प्रकार वियोगी 


जी के अन्य गीत भी अत्यन्त माधुये के साथ आध्यात्मिक तत्वों और भक्ति-भाव 
की सरस व्यंजना करते हैं । 


गनी लद्मीकुमारी चूँडावत 


राजस्थान की वीरभूमि के राजकुल में जन्म लेनेवाली रानी चूँडावत ने 
भी आध्यात्मिक तत्व ओर दाशंनिक चिन्तन से ओत-प्रोत सरस गद्य-गीतों की 
रचना करके अपनी साहित्य-रसिकता का परिचय दिया है। नीचे के गीत में उस 
परम-तत्व का आवाहन किया जा रहा है-- 


२५४२ आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


“आश्रो इस अनुपम महफिल में आश्रों | तुम्हारे लिए इसके द्वार खुले 
हैं । सब वाद्य-यंत्र बज रहे हैं | सच की एक ही ध्वनि है। सब गायकों का एक ही 
संगीत है। छुत्तीसों राग-रागिनियों का एक ही सम है ।” 

अन्तध्वंनि, पृ० १७। 
अव्यक्त प्रियवम को हृदय-मन्दिर में आने का कातर निमंत्रण इन 
पंक्तियों में है-- 

“ट्ेव, मेरी प्रार्थना खीकार करो |! एक अपावन मन को अपना मन्दिर 
बना पावन कर दो नाथ ! आसन के लिए मैं अपना हृदय बिछा दूँगी। स्नेह का 
दीपक जला दूँगी। अपने पवित्र प्रकाश से मेरी छोटी सी कुटिया को 
आलोकित कर दो, देव ! ” अ्न्तध्यनि, ए० ३० | 

इसी प्रकार रानी चूँडावत ने अव्यक्त के प्रति हृदय के भावों की व्यंजना 
और अध्यात्म-तत्व का प्रकाशन अपने गद्य-गौतों में किया है । 


विश्वंभर मानव 


मानव की रहस्यवादी काव्य-रचनाओं का उल्लेख अ्रभी किया जा चुका है। 
कविता के अ्रतिरिक्त मानव ने गद्य-गीतों की रचना भी की है। जैसा कि पहले 
कहा जा चुका है, मानव मूलतः रहस्यवादी नहीं प्रेंमवादी हैं। उनके गद्य-गीतों 
में मी, अधिकांश, प्रेम की विविध परिस्थितियों का वर्णन किया गया है। 
कहीं-कहीं, कवि की विचार-घारा अध्यात्म का स्पर्श करती दिखाई देती है। 
नीचे के गीत में जीवन पर दाशनिक दृष्टि से विचार किया गया है 

“हमारा जीवन एक रात है--अ्रमा की रात। मेरे-ठम्हारे बीच में दूरी की 
सरिता बहती है। हम-तुम दो नगरों के दो किनारों पर चकवा-चकवी 
से जगते हैं |” सोने से पहले, ४० ६ । 

जीवन में आ्राध्यात्मिक विरह से उत्पन्न चिरन्तन पीड़ा का ही आधिक्य है। 
इन पंक्तियों में इसी तथ्य की ओर संकेत किया गया है। 

कोई अव्यक्त कवि के जीवन में सदा साथ रहकर कवि को प्रेरणा 
देता रहता है-- 

“कुछ दिनों से मुझे ऐसा लगता है जैसे कोई छुाया-मूर्ति मेरे साथ निरन्तर 
घूमती रहती है।)८ 9८ »< 

“ “इस संसार में मुझे भी कोई आदेश देनेवाला है इस अनुभूति से मेरा 
अमिमान पुलकित हो उठता है, मेरी पलकें गीली हो उठती हैं।”” 

सोने के पहले, पृ० १७। 


रहस्यवाद के अन्य कवि २५३ 
बालकृष्ण बलदुवा 


“अपने गौत' के नाम से बालकृष्ण बलदुवा के गद्य-गीतों का संग्रह कवि के 
मानस के भावों को इष्ट-देव के चरणों में अर्पित करता है । 

उपासना का पथ नितान्त रमणीय है--- 

“कितनी ही उमंगें लेकर में तेरी ओर चला। मार्ग में नवीन भाव 
खिलकर अपनी मादक सुरभि से मुझे विभोर करने लगे | इस सुरभि के मनोहर 

वातावरण में मेरे नेत्र रू-रहकर ऋपकने लगे। कल्पनोद्रान के रसीले ब्॒क्षों की 
चमचम करती हरीतिमा बरबस हृदय मुग्ध करने लगी। में अपने-आपको उन- 
पर निछावर कर बैठा ।” अपने मीत, ४० १८ | 

ईश्वरीय अनुभूति को कवि आचरण में लाना चाहता है और इसमें सफलता 
प्रात करने के लिए उसकी सहायता अपेक्षित है--- 

“अपनी इस अनुभूति का क्रियात्मक अनुसरण कर सकूँ, मालिक ! इसके 
लिए तू मुझे शक्ति दे । बिना तेरी सहायता के मन का चीत्कार में अविचलित 
भाव से न सुन पाऊँगा। बिना तेरी सह्ययता के प्रियतम से में मन्द स्मित ओर 
मीठी बातें पाने की आकाडक्षा का मर्दन करने में समर्थ न हो पाऊँसा । 

अपने गीत, प० ५६,६०। 
>< >< >< 

गद्य-गीततों में रहस्य-भावना का प्रकाशन इसी प्रकार हुआ है। गद्य्गीतों 
की रचना, परिमाण में काव्य की अपेक्षा कम हुई है। फिर भी, रहस्थवाद- 
सम्बन्धी काव्य का यह एक महत्वपूर्ण भाग है। 


सप्तम परिच्छेद 
रहस्यवाद का नूतन विकास 


१७ 


आधुनिक हिन्दी-काव्य की रहत्यवादी धारा अपने मार्ग पर चल ही रही 
थी कि कालचक्र के प्रभाव से ऐसी परिस्थितियाँ सामने आने लगी जिनके 
परिणा[म-सखरूप रहस्यवादी काव्य के विरुद्ध एक तीत्र प्रतिक्रिया का आरम्भ हो 
गया | इस प्रतिक्रिया के फलखरूप रहस्ववाद-विरोधी जो विचार-घाराएँ चली 
उनका परिचय अगले परिच्छेद का विवेच्य विषय होंगा। विरोधी विचार- 
धाराओं के प्रभाव-तिमिर का भेदन करके रहत्यवाद ने फिर एक बार परिवर्तित 
परिस्थितियों के अनुकूल रूप-विधान करके विकास का मार्ग ग्रहरा किया। रहस्व- 
बाद के इस नूतन खरूप के पुनरुत्थान का श्रेय श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त को है, ओर 
वे अकेले ही उसकी साधना में लगे रहे हैं। 

पन्‍त जी के समस्त काव्य की प्रष्ठभूमि दशन-शासत्र के गूढ़ अध्ययन पर 
आधारित है। उनकी रहस्य-चेतना की जिन दिशाओं का पिछले परिच्छेद में 
वर्णन किया जा चुका है वे उनकी दाशंनिक चितना के फल हैं। गुंजन के उप- 
रान्त पन्‍त जी पर माक्सवादी चिन्तन-शैली का जो ग्रमाव पड़ा उसने उन्हें 
प्रगतिवाद का सूत्रपात करने की प्रेरणा ठी। प्रगतिवाद वास्तव में माक्सवाद 
का साहित्यिक संस्करण है | प्रगतिशील काव्य रहस्यवादी भावना का 
विरोधी है । 

सन्‌ १६१६ के आसपास प्रगतिवाद का आरम्म होने के थोड़े समय 
पश्चात्‌ ही विश्व में द्वितीय-युद्ध छिंड गया । इस महायुद्ध का एक ऐसा व्यापक 
प्रभाव पड़ा कि इसने समस्त विश्व की परिस्थितियों में आमूल परिवतेन कर 
दिया । विचार-घाराएँ बदलीं, जीवन के मूल्य बदले, सामाजिक स्तरों में उथल- 
पुथल हो गई। विज्ञानवाद, भोतिकवाद ओर श्र्थवाद का अकाएड-ताएडव 
चतुर्दिक होने लगा | साहित्यिक चेतना ने भी एक बार करवट बदली ओर 
प्रगतिवाद के समानान्‍्तर मनोविश्लेषण-वाद से प्रभावित प्रयोगवादी काव्यधारा 
प्रवाहित हो चली | जिसमें कुश्ठित व्यक्तित्व ने विकास के लिए, पंख फड़फड़ाना 
आरम्म कर दिया। व्यक्तिवाद और जनञद की इस पारस्परिक मोतिक स्पर्धा के 
तिमिर में श्री सुमित्रानन्दन पन्‍त एक बार फिर आध्यात्मिक आलोक की खर्णिम 
प्रभा का सन्देश सुनाते हुए साहित्य-मंच पर प्रकट हुए। 


र्पद आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्थवाद 


पन्‍त जी का यह नूतन अध्यात्म-संदेश रहस्यवाद का नवीन-संस्करण या 
नूतन विकास है। 'ल्वर्ण-घूलि', 'स्वर्ण-किरण' ओर “उत्तरा' में पन्‍त जी ने इस 
नूतन अध्यात्मवाद की अवतारणा की है। इसका आधार दाशनिक चिन्तन की 
समसामयिक प्रगतियाँ हैं। योगिराज अरविंद ओर विश्वबन्धु महात्मा गान्धी ने 
ध्यात्मिक एवं आधिभोतिक जीवन के जिन नवीन पक्षों का प्रतिपादन किया 
था उन्हीं के आधार पर नूतन अ्रध्यात्मचाद का यह संदेश पन्‍्त जी ने दिया है 
और आज इसकी आवश्यकता भी है। सामान्य रहत्यवाद में जिस व्यापक 
विराट मानवता की सार्वभोम सार-सत्ता का मधुमय स्वप्न देखा गया है उसकी - 
भावना के अनुरूप ही इस नूतन अध्यात्मवाद में मी, मोतिक ओर आध्यात्मिक 
सम्पत्तियों के समन्वय के आधार पर, आदश नव-युग की कल्पना की गईं 
परन्तु इसके अन्दर उपलब्ध होनेवाली नवयुग की कल्पना अधिक वैज्ञानिक 
दार्शनिक ओर ठोस है जब कि सामान्य रहस्यवाद में उपलब्ध होनेवाली साब॑- 
भोम सत्ता कुछ स्वप्निल ओर सूक्ष्म है। रहस्यवादी प्रब्बत्तियों की एक मुख्य 
विशेषता भविष्य की मंगलाशा का इसमें पुननंवीकरण होने के कारण ही हमने 
इसे रहस्यवाद का नूतन विकास कहा है। आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने 
भी इस प्रकार की मावना को रहस्यवाद के अन्तर्गत लिया है |+ 


पन्‍त जी की रचनाओं में आध्यात्मिकता की एक चेतना आदि से अन्त 
तक व्याप्त है। पन्‍त जी का रहस्यवाद और प्रगतिवाद भी, श्राध्यात्मिक चेतना 
की अन्तर्धारा से व्याप्त है। आपाततः माक्सवादी भोतिक दृष्टिकोण को अपना- 
कर भी पन्‍त जी ने अध्यात्म का परित्याग नहीं किया | रहस्य-लोक से कठोर 
भूमि और कठोर भूमि से फिर दिव्य लोक की ओर जाती हुई पन्‍त जी को 
साहित्यिक प्रगति समन्वय का दृष्टिकोण सामने रखती है । 

कठोर वास्तविकता की ओर दृष्टिपात न करनेवाला अध्यात्म अ्रव्यावह्मरिक 
है और अध्यात्म से हीन भौतिक दृष्टिकोण तीव्र अशान्ति ओर विश्षोभ को 





9 आचार्थ पं० रामचन्द्र शुक्ठऊ--चिन्तामणि, भाग २, काव्य में रहस्यवाद, 
पृ ७७ । 

४ इस भूलोक के भीतर ही, पर भविष्य के गर्स में" “सुख, सोन्दय 
की पू्णता की भावना बिल्कुक आधुनिक है ।>< » »< धममनीति, राजनीति 
व्यापारनीति आदि के कारण मनुष्य-जाति के भीतर फेली हुईं विषमता, क्लेश, 
ताप, अन्याय, अत्याचार इत्यादि के परिहार की सावना ओर प्रयत्न के साथ 
आज्ञा उत्साह का संयोग करने के लिए कवियों की वाणी भी अग्रसर हुई ।” 


रहस्यवाद का नूतन विकार २५६ 


उत्पन्न करता है। द्वितीय महायुद्ध इसी का परिणाम है। दोनों के समन्वय 
द्वारा ही सच्ची कल्बाण-परन्प्रा का प्रवर्तन किया जा सकता है। रहस्यवाद के 
नूतन विकास में पन्‍त जी ने ऐसे ही समृद्ध युग का आवाहन किया है| 

इस नई चेतना कौ ओर पन्‍्त जी की दृष्टि ज्योत्ना-काल में ही हो गई 
थी | उन्होंने खयं कहा है।-- 

“ज्योत्ता की खप्न-क्रान्त चादनो ( चेतना ) ही एक प्रकार से खर्ण॑- 
किरण में युग-प्रभात के आलोक से खशणिम हो गई है।” 


वह खरण मोर को ठहरी जग के ज्योतित आंगन पर | 
तापसी विश्व की बाला पाने नव जीवन का वर || 

ज्योत्स्ना'! ओर 'गुंजन! काल में देखी हुई उस आध्यात्मिक चेतना का, 
जिसका संकेत चॉदनी के द्वारा किया गया है, एक चरण “युगवाणी' ओर 
आम्या' का भौतिक प्रगतिवाद और दूसरा 'खर्णु-किेरण का अध्यात्मवाद है। 
दोनों चरण एक दूसरे के सापेक्ष हैं-- 

“ज्योत्स्ना” में मेने जीवन की जिन बहिरंतर मान्यताओं का समन्वय 
करने का प्रयत्न तथा नवीन सामाजिकता | मानवता ) में उनके रूपान्तरित 
होने की ओर इंगित किया है युग-वाणी' तथा प्राम्या' में उन्हीं के बहिमुखी 
( समतल ) संचरण को (जो माक्संवाद का ज्षेत्र है) ठथा खर्ण-किरण' 
में अन्तमुंखी ( ऊर्ध्व ) संचरण को (जो अध्यात्म का क्षेत्र है ) अधिक प्रधा- 
नता दी है, किन्तु समन्वय तथा संश्लेषण का दृष्टिकोण और तज्जनित मान्यताएँ 
दोनों में समान रूप से वर्तमान हैं ।”* 

आध्यात्मिक ओर आधिभोतिक समन्वय की यही भावना सारे संघर्षों का 
वास्तविक अन्त कर सकती है। ओर तभी एक स्वर्णिम नवयुग का आगमन 
हो सकता है। इस तरह का एक सांस्कृतिक आन्दोलन ही-- 


“चेतना के राजनीतिक, आर्थिक, मानसिक, आध्यात्मिक--सम्पूण धरातलों 
में मानवीय संतुलन तथा सामंजस्य स्थापित कर आज के जनवाद को विकसित 
मानववाद का स्वरूप दे सकेगा । * 

पंत जी के इस नवीन जीवन-दर्शन पर माक्सवाद, महात्मा गांधी, स्वामी 


३, उत्तरा की प्रस्तावना, ४० १। 
२. उत्तरा की प्रस्तावना, पृ० २। 
३. उत्तरा की प्रस्तावना, ए० ३ । 


२६० आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद्‌ 


विवेकानन्द और योगिराज अरविन्द की सम्मिलित उपलब्धियों का प्रभाव है। 
अन्तश्रेतना ओर ऊध्वेमानव की अवतारणा की सारी प्रक्रिया अरविन्द के 
सिद्धान्त-मार्ग पर ही आधारित है | मार्क्स ने साम्यवाद के भौतिक संतुलन, 
महात्मा गांधी ने व्यक्ति के पूर्ण जीवन ओर स्वामी विवेकानन्द ने पूर्व ओर 
पश्चिम की देन के समन्वय की प्रेरणा दी है। 
मनुष्यत्व का तत्व. सिखाता, 
निश्चचऋ. हमको गांधीवाद। 
सामूहिक जीवन विकास की, 
साम्य योजना है अविवाद || 
युगवाणी | 
अन्तमुंख अद्वेत पड़ा था, 
युग-युग से निःस्व॒ह निष्प्राण | 
उसे प्रतिष्ठित करके जग में, 
दिया साम्य ने वस्तु विधान ॥ 
युगवाणी । 
महात्मा गांधी की अहिंसा “एक व्यापक सांस्कृतिक प्रतीक है जिसे हम 
मानव-चेतना का नवनीत अथवा विश्व-मानवता का एकमात्र सार कह सकते 
हैं। अणु मत मानव के पास अहिंसा ही एकमात्र अ्रवलंब तथा संजीवन है।”* 
खामी विवेकानन्द ने कहा था कि “में बोरोप का जीवन-सोष्ठव तथा 
भारत का जीवन-दरशशन चाहता हूँ।* पन्‍त जी ने भी इसी आदर्श को 
अपनाया-- 


पश्चिम का जीवन-सोष्ठव हो, 
विकसित विश्व तन्‍्त्र में वितरित । 
प्राची के नव श्रात्मोदय से खर्ण, 
« द्रवित भू तमस तिरोहित ॥ 
खर्ण-किरण ? | 
योगिराज अरविन्द ने उन्हें विरा८ मानव की भव्य कल्पना दी जिसका 
महत्त ऐतिहासिक है। वे कहते हैं - 


3, ठत्तरा को प्रस्तावना, ए० १३६ । 
२-३. 95 3 ४2९ २२ । 
8० मई । है| पूछ १५९ | 


रहस्यवाद का नूतन विकास २६१ 


“श्री अरविन्द को में इस युग की अत्यन्त महान्‌ तथा अतुलनीय विभूति 
मानता .हूँ। >८ >< & उनसे अधिक व्यापक, ऊध्ये अतल स्पर्शाी व्यक्तित्व 
जिसके जीवन-दर्शन में अध्यात्म का यूदम, बुद्धि-अग्राह्मय सत्य नवीन ऐश्वर्य 
तथा महिमा से मस्डित हो उठा है मुझे दूसरा कहीं देखने को नहीं मिला है।” 


ऊपर कहा जा चुका है कि इस अ्ध्यात्म-चेतना की उपलब्धि का जो 
क्रियात्मक पक्ष है वह योगिराज अरविन्द की साधना-प्रक्रिया के अनुसार है। 
अरविन्द के दर्शन में परमात्म-तत्व को माँ? के रूस में माना गया है। इस 
कल्पना का कारण बंगाल में प्रचलित 'शक्ति' की तान्त्रिक उपासना का प्रमाव 
है। वह आदिशक्ति' अनेक रूपों में प्रकठ होती हैं; जैसे - परमा शक्ति, 
आध्यात्मिक शक्ति, विज्ञाममयी शक्ति, भमागवती शक्ति, परा शक्ति आदि | 
कठोर तपश्चर्या ओर साधना से जीवन को दिव्य बनाने का प्रयास करते हुए इसी 
मातृरूपिणी शक्ति का आवाहन करना पड़ता है। जब साधक का चित्त एकदम 
निर्मल हो जाता है ओर उसमें श्रद्धा तथा आत्म-समर्पण के भाव भर जाते हैं 
तभी आवाहित परा शक्ति का आवाहन सकल होता है। समस्त लोकिक 
वासनाओं का त्याग करके आत्म-समर्पण की भावना को उत्पन्न करना अनिवार्य 
माना गया है। माँ का रूप अनिरवंचनीय है पर उसपें माहेश्वरी, महाकाली, 
महालक्ष्मी ओर महासरखती का, जो कि ज्ञान, शक्ति , सोन्दय ओर कला की 
अभिव्यक्ति करती हैं, सम्मिलित रूप है। ये चारों महारूप-चतुष्टय कहलाते हैं। 
साधक के लिए. माँ! करुणामयी हैं । जब वे खय॑ ही अ्रपनी दिव्य करुणा की 
सुधा-धारा से साधक को आप्लावित करती हैं तमी साधक उनका साक्षात्कार कर 
सकता है, अन्यथा नहीं। वे साधक की ओर अवरोहण ( 9€5८९7ते ) 
करती हैं ओर तब साधक भी, उनकी कृपा से उनकी ओर आरोहण 
( 85८८7० ) करता है। आरोहण, अवरोहण के इन पारिमाषिक शब्दों 
का 'ऊर्ध्व संचरण” और 'समतल-संचरण' के रूप में प्रयोग, पन्‍त जी ने अपनी 
नई प्रव्त्ति के सिद्धान्त-निरूपण में बहुधा किया है। जीवन की यह दिव्यता 
कठोर साधना और त्याग से ही प्राप्त होती है। सामान्य दशा में मनुष्य का' 
चैतन्य अविकसित दशा में होता है। धीरे-घीरे साधना द्वारा विकसित होता 
हुआ चैतन्य अपने में दिव्यता अर्जित करता चलता है और उसे अलोकिक 
आनन्द का आस्वादन होने लग जाता हे ! दिव्यता की क्रमिक प्राप्ति, बाहर 
भौतर सर्वत्र, एक अनिर्वचनीय परिवर्तन का अनुभव कराती है और फिर वह 
दिव्यता पूर्णतया मूमिष्ठ होकर अपने दिव्य स्पश से सब कुछ स्वर्गिक बना देती 
है। अरविन्द द्वारा प्रतिपादित (दिव्य जीवन! (]6 ]6 8ए478) यही है। इस 
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प्रक्रिया में रहस्य-मावना के लिए पर्यात अवकाश है। अपनी स्वनाओं के तृतीय 
चरण में पन्‍त जौ ने इसी दर्शन के तत्त्वों की सुन्दर काव्यमयी अभिव्यक्ति की है । 
रहस्यवाद की इस उत्तर कालीन साधना में पन्त जी ने पहले से भी अधिक 
गूढ़, दुर्बांध ओर दुरूह प्रतीक का प्रयोग किया है । 'खर्ण' 'स्वर्रिम! 'खर्ण- 
किरण” ज्योति! 'ब्योति-विहंग' 'जीवन-प्रमाता वसन्त' रग-मंगल' प्रतीकों का 
प्रयोग दिव्य चेतना के लिए किया गया है। उत्तरा में अनेक गीतों के शीर्षक 
इस प्रकार हैं जो कि अपनी पारिभाषिकता के कारण अरविन्द की योगिक प्रक्रिया 
के अनेक तत्वों की ओर संकेत करते हैं, जैसे युग-विषाद, युग-संघर्ष, नव-मानव, 
उन्मेष, रूपान्तर, सम्मोहन, छृदय-चेतना, अनुभूति, आवाहन, आभास्पश्श , 
परिणति, प्रीति-समर्पण, मुक्ति-क्ण, वसन्‍त आदि। यदि ध्यान से देखें तो 
जिस प्रकार कामायनी' के भिन्‍न-मितन सों के नाम मन के क्रमिक विकास के 
क्रमिक स्तरों का सोपान सा बना देते हैं, वेसे ही ये शीषंक भी साधना पक्ष के 
पूर्वापर क्रम को प्रकट करते हैं। रहस्य-मावना इसमें पर्यौत्त है, परन्तु उसका 
खरूप साधनात्मक ही है। 
आ्राज चारों ओर विषाद छाया है; मनुष्य नितान्त दुर्देशाग्रस्त है-- 
चुभते शूल मत्य पग लोहित , 
चलता जन-जीवन, भू लथपथ | 
उत्तरा - युग-विषाद | 
इस युग-विषाद से ही ऊर्ध्ब-संचरण की प्रेरणा मिलती है। कवि के मन में 
उस दिव्य विभा की आकुल अमिव्यंजना है-- 
गीत क्रान्त रे इस युग के कवि का मन | 
नव्य चेतना से उसका उर ज्योतित , 
मानव के अन्तर्वेंमव से विस्मित। 
उत्तरा--युग-सं घर | 
इस नव चेतना से दीप्त अभिनव मानव अग्नि-चन्कु है। पराशक्ति ने उसकी 
ओर अवरोहण किया है-- 


। ओ्रो अग्निचक्चु अभिनव मानव 
नव ऊषा सा स्वर्शाम वरण, बह शक्ति उतरती ज्योति चरण, 
उर का प्रकाश नव कर वितरण 
हर न्‍ है 
ओरो अन्तर्शान नयन वैभव 
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भृतम का साथर रहा सिहर जनमन-पुलिनों पर त्रिखर-बिस्वर 
अब रश्निशिन्दर नाचती लहर | 
उत्तरा--नव मानव | 
कवि का गोत मानों एक पक्षी है जो नूमि से उड़कर आकाश नें जाता है 
ओर स्वर्गीय भावों को भूमि पर लाता है | 
में गीत विहग निज मर्त नोड़ से उड़कर , 
चेतना गगन में मन के पर फेलाता । 
मैं अपने अन्तर का प्रकाश बरसाकर , 
जीवन के तम को ल्वरणिम ॥र नहलाता। 
में स्वदूतों को बाँध मनोमभावों में , 
जन-जीवन का नित उनको अंग बनाता | 
में मानव प्रेमी नव भू स्वर्ग बसाकर , 
जन घरणी पर देवों का विभव लुटाता ! 
| उत्तर--गीत-विहग । 
दिव्य जीवन में रूपान्तरित होती हुईं चेतना मन का अ्वगुएठन हटाकर 
देखती है कि उच्चता भूमि पर उतर रही है-- 
खोलो है मन का अवशुश्ठन 
ग्राज शिखर चिर उच्च उच्चतर ज्योति द्रवित दह रहे धरा पर । 
रक्तोंज्ज्वल चेतना ज्वार में नव स्वप्नस्थ दिशा क्षण | 
उत्तरा-ब्पान्तर । 
युगों से चले आते हुए हमारे त्क-प्रपंच ने हमें छुद्र ममत्व की भावना में 
बाँध दिया है और हम न जाने कितने खण्डों में बेंट गये हैं । उस दिव्य-भाव के 
झागमन पर ही सीमाएँ विलीन होंगी-- 


युग-युग के जितने तकवाद , 
मानव ममत्व से वे [पीड़ित। 
तुम आओ; सीमा हो विलीन , 
फिर मनुज अर हो प्रीति-द्रवित । 
उत्तरा---अआरवाहन | 
दिव्य ज्योति का स्पर्श हो जाने से दृष्टि में केसी व्यापकता श्रा ज्ञाती है-- 
कब्र खुल गए हृदय के बंधन 
अपलक से रह गए. विलोचन 
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भेद-भाव सो गए. अचेतन | 
मिट-सी गई क्षितिज की रेंखा , 
भूल गया मन ने जो देखा। 
जगी चेतना की शशि लेखा , 
नव स्वप्नों को सत्य बनाने | 
उत्तरा--आमा-स्पर्श । 


आमा का स्पर्श हो जाने पर दिव्य-जीवन-रूपी वसन्‍्त अ्रपनी शोमा का 
विस्तार करके अनन्त आनन्द की सृष्टि करता है-- 


फिर वसन्त की आत्मा आई 
दीप दिशाओं के वातायन 
प्रीति सास सा मलय समीरण 
चंचल, नील, नवल भू-योवन, 
आंम्र-बोर में गूँथ खर्णकरश 
किशुक को कर ज्याल वसन तन। 
उत्तरा--बसन्त । 


रहस्यवाद के इस नूतन विकास में पन्‍त जी की यही प्रगति रही है। पन्‍्त जी 
के काव्य के इस तृतीय चरण को आलोचकों ने, प्रायः, श्रधिक अमिनन्दित 
नहीं किया है | रचनाओं के आरंभिक काल में कवि की जो भावुकता, सोन्दर्य- 
दृष्टि, मनोस्म ओर सुकुमार कल्पना की चहुलता आदि सुन्दर काब्य-गुण थे वे, 
प्रगतिशील चरण में, विलीन हो गए.। तीसरे चरण में नीरस सूकुमता ओर 
बायवीपन ने उसका स्थान ले लिया। परन्तु पन्‍त जी के काव्य पर कला की 
इस स्थूल दृष्टि से विचार करना उचित नहीं है। उनके काव्य में एक दाशनिक 
विचार-धारा आदि से अन्त तक दिखाई देती है। उनका काव्य-विकास उनके 
सांस्कृतिक विकास की कहानी है | युग की विष्रमता की घोर तमिल्रा में पन्‍त जी 
नूतन श्रध्याव्मवाद का दिव्य संदेश लेकर आए. हैं ओर अकेले ही उस सखर्गीय 
गान को गाते रहे हैं| कवि का जो एक कार्य युग-निर्माण का होता है उसकी 
ओर पन्त जी ने ध्यान दिया है । 


हाँ, दाशनिकता के प्राधान्य के कारण उनके काव्य में, इधर, दुरूहता की 

अं कप 
मात्रा कुछु अधिक बढ़ गई है। पाश्चात्य दर्शन और मनोविज्ञान तथा अरविन्द- 
दर्शन के पारिभाषिक शब्दों के हिन्दी रूप पन्‍त जी ने, अपने बनाए हुए, प्रयोग 
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किए हैं जिनका सर्वंसम्मत प्रचलन अभी नहीं है । परन्तु आवश्यकता के अनुसार 
नूतन शब्द-निर्माण करके उनके प्रचलन का सूत्रपात तो करना ही पड़ता है। 

सन्‌ १६३६ के बाद रहत्यवाद की क्षीयमाण काव्यधारा को रुद्ध करने के 
लिए अनेक नई परिस्थितियां उत्पन्न होने लग गई थीं जिनका विस्तृत परिचय 
अगले परिच्छेद में दिया जायगा | पन्‍त जी ने अपने नवीन समन्वयवाद को अपना- 
कर रहस्थवाद को सामयिक्र परिधान दिया है ओर अरविन्द-दश न के सहारे एक 
बार फिर उसे जागत करने की चेष्टा की है। अ्रविन्द-दशन एक क्लिए्ट चिन्तन- 
पद्धति है ओर इसका प्रचार प्रमावनक्षेत्र अत्यन्त सीमित है। इसके अतिरिक्त 
विपरीत भौतिक शक्तियों की वर्तमान घोर प्रबलता में यह नया घोष कितना 
प्रचार पा सकेगा इसपें सन्देह है । 


अष्टम परिच्छेद 
रहस्यवाद का शक्ति, सीमा, हास और भविष्य 
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किया गया है, उस प्रकार इससे पूर्व नहीं। जिज्ञासा, उत्सुकता, उत्कण्ठा के 
भाव में व्यापकता ओर तीवता दोनों ही अधिक हैं । प्रतिदिन बढ़ते हुए, विज्ञान 
ने हमारे ज्ञान-प्रसार की परिधि को जितना बढ़ा दिया है ओर जितने नए-नए 
तथ्यों का उद्धागसय आज कर दिया है उसका परिष्कार आज की रहस्यवादी दृष्टि 
में प्रयक्ष दिखाई देता है। प्रकृति के श्रनन्त-वैभव के प्रति जितना कौतृहल 
वैदिक काल में था आज उससे कहीँ अधिक है क्योंकि आ्राज के मानव के सामने 
प्रकृति के अनेक विस्मयकारी तथ्य सामने आ चुके हैं। प्रकृति में आज जिस 
प्रकार की चेतना की प्रतिष्ठा की गई है ऐथी पहले नहीं हो सके थी। अथर्व 
के 'स्कम्म-सूक्त' में नदी पर जिस अज्ञात की अमिलाधा का आरोप किया गया 
था उसी अमिलाषा को प्रसाद जो ने अधिक सूक्तष्मता से प्रकट किया है-- 
यत्र प्रेप्सन्तीरमियन्त्यापः स्कम्म॑ त॑ ब्रूहि कतमः स्विदेव सः। 
अथव ०, १०८॥४ | 
“जिसकी इच्छा करती हुईं नदियाँ चली जा रही हैं बताओ वह आश्रय 
कोन सा है?” 
प्रसाद ने इसमें मार्नों प्राण-प्रतिष्ठा कर दी -- 
“विश्राम मागती अपना जिसका देखा था सपना।” 
प्रसाद--लहर, ४० १६ | 
प्राण-प्रतिष्ठा का यह कार्य पन्‍त ने सबसे अधिक किया है। 
इसी प्रकार खामी विवेञनन्द तथा रवीद्धनाथ ठाकुर ने आज जिस 
विराट मानव की कल्पना की है वह उपनिषदों के विराद तत्त्व की अ्रपेक्षा अधिक 
शक्तिशाली और ओ्रोज:पूर्ण * रूप में प्रतिष्ठित हुआ है; ओर सर्ववाद की भावना 
. के अधिक उपयुक्त है। इसी प्रकार आज के रहस्यवाद ने वैज्ञानिक युग की 
बोद्धिक उपलब्धियों के कारण अपनी दृष्टि में अधिक सूक्ष्मता ओर गम्भीर 
संवेदनशीलता प्राप्त कर ली है। 
आधुनिक रहस्यवाद में भाषा की अमिव्यंजना-शक्ति का बड़ा सुन्दर विकास 
हुआ है | इसकी, इस दृष्टि से प्रशंसा करते हुए आचार्य शुक्ल जी कहते हैं-- 
“इसमें भावावेश की आकुल व्यंजना, लाहुणिक वैचित्र्य, मूत प्रत्यक्षी- 
करण, भाषा कौ वक्रता, विरोध-चमत्कार, कोमल पद-विन्यास इत्यादि काव्य 
का खरूप संघटित करनेवाली प्रचुर सामग्री दिखाई पड़ी |”! * 


अमन न-पमिननि नाना 


१. आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तियाँ--नामवर सिंह, ए० ५३ | 
२. 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास', ए० ७७० । 
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भाषा को भाव-प्रकाशन की क्षमता के साथ ही साथ गीति-पद्धति का भी 
अत्यन्त सुन्दर विकास इस काव्य में हुआ । मानस की विविध भावानुभूतियों की 
जैसी सुन्दर गीतात्मक विश्वति इस काव्य के श्रन्दर हुईं वेसी विद्यापति, सूर, 
तुलसी, मीरा आदि के पदों में भी नहीं मिलती है। इस काव्यघारा में प्रेम 
ओर सोन्दर्य की भावना की भी जैसी मार्मिक, सूछरम ओर व्यापक अभिव्यक्ति 
हुईं है वेसी पहले कभी नहीं हुईं । 

इस रहस्यवाद में इन विशेषताओं के साथ ही साथ कुछ सीमाएं भी परि- 
लक्षित होती हैं। आज के रहस्थवाद में रहस्य-भावना के खाभाविक रूप की 
अपेक्षा उसके वादग्रस्त या साम्प्रदायिक रूप कौ उपलब्धि अधिक होती है जिस- 
पर अंग्रेजी ओर बँगला का पर्यात प्रभाव है। श्रीधर पाठक, मुकुट्घर पाण्डेय, 
रामनरेश त्रिपाठी आदि खच्छुन्दतावादी कवियों ने वस्तु-वर्णन के बीच जिस 
स्वाभाविक श्र मधुर रहस्य-मावना का दर्शन किया उसके स्थान पर सामान्य 
रहस्यवादी कवियों की रहस्य-मावना लोक से नितान्त असम्बद्ध ओर दूरारूढ 
कल्पना के आधार पर चलती है। निमुण पन्‍्थ के सनन्‍्तों ओर प्रेम-मार्सी 
सूफियों ने कठोर तपश्चरण, त्याग ओर साधना के द्वारा जिन अनुभूतियों को 
प्रात किया था उन्हें केवल अनुभूति की कल्पना से ही इधर आकर उपलब्ध 
किया गया । फल-स्वरूप बहुत से कवि, रहस्यवादी बनने की घुन में-- 

“रहस्यात्मकता, अभिव्यंजना के लाक्षरिक वैचित्रय, वस्तु-विन्यास की विश्रें- 
खलता, चित्रमयी भाषा ओर मधुमती कल्पना को ही साध्य मानकर चले।”" 


इस कारण काव्य का प्रसार प्रेममय उद्गारों से आगे नहीं बढ़ पाया। 
साथ ही--- 


“हत्तंत्री की मंकार, नौरब संदेश, अमिसार, प्रियतम का दबे-पाँव आना, 
आंखमिचोनी, मद में भूमना, विभोर होना इत्यादि के साथ-साथ शराब, 
प्याला, साकी आदि सूफी सामान भी इकट्ठे किए गए। 

आज का रहस्यवाद इन्हीं वादग्रस्त या साम्प्रदायिक रूढ़ियों के कारण अस्वा- 
भाविक और आपत्तिजनक हो गया है। लाक्षणिकता ओर प्रतीक के जो प्रयोग 
आज के रहस्यवादी काव्य में मिलते हैं उनमें से अधिकांश हिन्दी-भाषा की 
स्वाभाविक प्रकृति और भारतीय परिख्ितियों की परख करके नहीं रक्खे गए. 
हैं ।१ इस कारण अभिव्यक्ति में बड़ी दुरूहता, ढुबोँधता, अस्पष्टता ओर जटिलता 


१, २, 'हिन्दी-साहित्य का इतिहास---आ० पं० रामचन्द्र छुक्‍्ल, ४६० ७३७। 
३, इस विषय का विवरण तीसरे परिच्छेद में दिया जा चुका है । 
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आ गई है। अ्मिव्यंजना की यह विशेषता क्रोशे के 'अ्रभिव्यंजनावाद' के प्रभाव 
से उलन्न हुईं है जो कि केवल उक्ति-वैचित््य को ही साध्य मानकर चलता है। 
रहस्यवाद में प्रेम ओर सौन्दर्य की जो सूक्ष्म प्रतिष्ठा की गई उसमें भी 
अधिकांश आध्यात्मिक प्रेम के परदे में लोकिक प्रेम ही मिलता है।" आध्या- 
त्मिक प्रेम और सोंदय के बनावटी लेबिल के साथ लोकिक वासना की विशृत्ति 
की चाल इतनी अधिक चल पड़ी कि उसके परिणाम-स्वरूप कवियों के सम्बन्ध 
में चरित्र-सम्बन्धी अनेक प्रकार के अ्रपवाद लोक में प्रचलित हो गए.। इसी 
कारण रहस्यवाद में चित्रित प्रेम और सोन्दर्य के आन्तरिक कारणों की खोज 
कवियों के मानसिक क्षेत्र में की जाने लगी | 
रहस्थवादी काव्य कलाबाद के लोक-बाह्य आदर्श को सामने रखता है। 
रहस्यवादी प्रव्गत्ति लोक से अल्नग होकर किसी अज्ञात देश में आनन्द की कल्पना 
में लीन रहती है | लोक की वर्तमान विषमता से संघर्ष की भावना उससमें नहीं 
है। यथार्थ के वास्तविक कठोर सत्य से मागकर रहस्यमय लोक में पलायन 
की प्रवृत्ति जो रस्यवाद में दृष्टिगोचर होती है वह युग की परिवर्तित परिस्थिति 
के अनुकूल नहीं बैठती है। यद्यपि प्रसाद, पन्‍त, उदयशंकर मद्द, प्रभात आदि 
कवियों ने इसी लोक में फेले हुए वेषम्य और वस्तुवाद के निराकरण के लिए आध्या- 
त्मिक चेतना की अ्रवतारणा का सन्देश दिया है परन्तु वह रहस्यवादी परिधान 
के कारण अस्पष्ट, धूमिल ओर काल्पनिक ही रहा। लोक-संग्रह की भावना 
उसने स्पष्ट रूप में मुखरित नहीं हों सकी और 'पलायनवादिता” के दोष का 
प्रत्याख्यान उससे नहीं हों सका। इसी कारण लग, धी रे-घीरे, रहस्यवाद की 
ओर से विमुख होने लगे। पन्‍त और डा० रामकुमार वर्मा जैसे रहस्यवादी कवि 
आगे चलकर प्रगतिवाद की ओर कुक गए | 
जैसा कि पहले कहा जा चुका है, रहस्थवाद ने पुरानी रूढ़ियों में दबे हुए 
अहं” का उद्धार करके व्यक्ति को आत्म-प्रसार का क्षेत्र दिखाया । किन्तु रहस्य- 
वाद को यह अहंपरायणता धीरे-धीरे इतनी विषम हो गई कि विरोधी कोटियों 
के समन्वय की भावना इसरें नहीं रह गईं | योरोप के काव्य क्षेत्र में जो रोमांस- 
वादी काव्यधारा चली उसके भीतर लोक-सापेत्ष दृष्टि के स्थान पर जो लोक- 
निरपेक्ष व्यक्तिवाद* चला हिन्दो की आधुनिक छायावादी काव्यधारा पर इसका 





3. हि-दी-साहित्य का इतिहास -श्या० पं० रामचन्द्र शुक्ठ, पृ० ५६८ | 
२५ 'साधारणीकरण और व्यक्ति-वेचित्यवादः-- चिन्तामणि, स्राग, + आ० 
: पं० रामचन्द्र शुक्त् । 
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पूरा प्रभाव पड़ा ओर उस युग के रहस्ववादी कवियों ने भी इस प्रत्नत्ति को बहुत 
अधिक अंगीकृत किया। साहित्य में वेबक्तिकता का अतिमात्र विस्तार काव्य के 
चिरन्तन स्वरूप के मेल में नहीं आता। अतः यह व्यक्तिवाद भी धीरे-घौरे 
आपत्तिजनक प्रतीत होने ल्गा। पाश्चात्य देशों से आनेवाले नवीन समाजवादी 
दृष्टिकोण में तो इसके लिये स्थान ही नहीं था | 

संसार की प्रत्येक वस्तु अच्छे ओर बुरे दोनों पक्ष रखती है | इसी प्रकार 
रहस्थवाद में भी गोरव ओर लाघव के दोनों पक्ष हैं। रहस्यवाद ने एक सीमा 
तक तो युग को आवश्यकतओं की पूर्ति की । परन्तु शीघ्र ही रहस्थवाद के प्रतिकूल 
पड़नेवाली परिस्थितियाँ उत्पन्न होने लगीं जिन्होंने रहस्ववादी काव्यधारा को 
अत्यन्त क्षीण कर दिया। 

विज्ञान की बढ़ती हुईं शक्तियों ने विश्व के दरवर्ती प्रदेशों को समीप ला 
दिया है| विश्व के किसी एक कोने में होनेवाली हलचल सारे विश्व | प्रति- 
क्रियात्मक प्रभाव उत्पन्न करती है। आधुनिक युग की वैज्ञानिक उन्नति ओर 
दाशनिक विचार-परम्परा का केद्ध पश्चिम में रहा है। मारतीय जन-जीवन के 
विविध पक्षों पर भी पाश्चवात्य प्रभाव बरात्र पड़ते रहे हैं। हिन्दी के २० वीं 
शताब्दी के साहित्य ने पश्चिमी आदर्शों को बहुत अधिक अपनाया है। २० वीं 
शताब्दी के आरम्भ से ही हिन्दी में छायावादी ओर रहत्यत्रादी जो काव्यधाराएँ 
चलीं, अगले २०, ३० वर्षों में उनकी प्रतिक्रिया आरम्भ हो गई। माक्सवादी 
विचार ओर मनोविश्लेषणवादी विचार-धाराश्रों का प्रमाव इस प्रतिक्रिया को 
लेकर आया | 

आधुनिक विचार-घारा में राजनीति को भी दाशनिक प्रष्ठभूमि पर खापित 
किया जाता है| राजनीतिक परिस्थितियाँ व्यक्ति की लोक-सापेक्ष सत्ता को पूर्ण- 
तया प्रभावित करती हैं। राजनीति में केवल मात्र शासन-व्यवस्था की धारणा 
ही अब नहीं है; अपितु मनुष्य के बहुविधि सांस्कृतिक योगक्षेमों का समावेश 
उसमें प्रमुख रूप में रहता है| योरोप में घीरे-घीरे पुरानी सामन्ती व्यवस्था 
के प्रति विद्रोह की तीत्र भावना लेकर मार्क्सवाद उठ खड़ा हुआ। माक्सवाद 
के साम्यवादी-समाजवादी आदशों का एकतंत्रवाद, जनतस्त्रबाद, फासिज्य ओर 
नाजिज्म से घोर विरोध रहा | ये नवीन राजनीतिक चेतनाएँ धीरे-धीरे समस्त 
विश्व में व्याप्त हों गईं। शोषित ओर दलित मानवता का पूँजीवाद से उद्धार 
करने की प्रमुख भावना के कारण माक्सवाद में कुछ आकर्षण अधिक था। 
रूस में मार्क्सवाद को जो व्यावहारिक रूप मिला, वहाँ के निम्न-बर्ग को उससे 
जो त्राण मिला और इसके फल-स्वरूप सारा देश उन्नति के मार्ग पर जो द्रत- 
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गति से चल पड़ा उससे दूसरे देशों में मी माक्सवादी सिद्धान्तों ने आदर पाया। 
यद्यपि रूस के अतिरिक्त ओर किसी देश में मारक्सवाद को प्रचलित होने में 
ब्रारम्म में सफलता नहीं मिली, फिर भी अन्य देशों में इस चेतना ने प्रबुद्ध 
वर्ग को पर्याप्त प्रभावित किया | द्वितीय महायुद्ध के परिणाम स्वरूप राजनीतिक 
गुय्बन्दियों के कारण आज तो कई अन्य देश भी रूस के उपजीवी बन गए. हैं । 
आज का युग विज्ञान ओर अर्थ का युग है। विश्व में जो आर्थिक विषमता 
परम्परा से चलती आई है ओर जिसके परिणाम पूजीपतियों ओर श्रमिकों के 
वर्ग बन गए. हैं उस व्यवस्था को मारक्सवाद ने नितान्त अमान्य, अनुपयोगी 
आर अनर्थकरी घोषित कर दिया । वैज्ञानिक साधनों से जितनी सम्पत्ति प्राप्त हो 
रही है उसका सम वितरण होना चाहिए, | घर्म ओर ईश्वर के लिए इस व्यवस्था में 
कोई स्थान नहीं है; क्योंकि एक तो इनके नाम पर संसार में सदा घोर अनर्थ होते 
रहे हैं ओर दूधरे आनन्द और सुख की वह समस्त कल्पना जो स्थूल मोतिक जीवन 
के ज्षैत्र से बाहर जाती है नितान्त अनुपयोगी है। ऐसी वायबवी बातों के लिए, इस 
व्यवस्था में स्थान नहीं है। धर्म, दर्शन, समाज, परिवार, राजनीति, अ्र्थ-व्यवस्था 
आदि विषयों से सम्बद्ध पुरानी मयादाओं के दिन अ्रब समाप्त हो गए, | जीवन के 
इन विविध पक्षों में माक्संवादी विचार-घारा ने नए आदरशों की स्थापना की । 
मार्क्सवाद ने साहित्य के क्षेत्र में भी क्रान्ति की अवतारणा की। यह स्पष्ट 
कहा गया कि कलाकारों को भी कला के माध्यम से इन आदर्शा के प्रचार में जुट 
जाना चाहिए | फलतः रूस में माक्सवादी साहित्य का निर्माण होने लगा । गोकीं, 
आडेन और उसके सहयोगी, तथा अन्य रूसी और अंग्रेजी कवि ओर लेखक 
नई चेतना से दीप साहित्य को लेकर आगे बढ़े । साहित्य-क्षेत्र में इन लेखकों का 


बड़ा व्यापक प्रभाव पड़ा । देश-विदेश में अनेकानेक कलाकार कला के क्षेत्र में 
नई चेतना कौ अ्रवतारणा के काय में जुट गए। 


सन्‌ १६२७ में भारतवर्ष में भी कम्युनिस्ट पार्टी की स्थापना हुईं। इधर 
फासिज्म का जो प्रभाव कुछ अधिक बढ़ने लग गया था उसके प्रति विरोध प्रकट 
करने तथा प्रगतिशील विचार-घारा के प्रति सहानु भूति-प्रकाशन के लिए सन्न्‌ 
१६३५ में प्रगतिशील साहित्यिकों का एक सम्मेलन पेरिस में हुआ जिसकी 
अध्यक्षता ई० एम० फासटर ने की । इसी वष मुल्कराज आनन्द के परिश्रम से 
भारतीय प्रगतिशील लेखकों का एक संघटन बना ओर उसका प्रथम अधिवेशन 
लन्दन में हुआ | सन्‌ १६१६ में भारतवर्ष में भी प्रगतिशील साहित्यकारों की 
एक बड़ी सभा लखनऊ में मुं० श्रेनचन्द्र जी की अध्यक्षता में हुईं | अब हिन्दी- 
साहित्य में भी प्रगतिशील विचार-धारा का प्रवेश हुआ । 
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प्रगतिशील विचार-धारा ने साहित्य के पुराने मानों में परिवर्तेन कर दिया | 
सभी बातों की परख समाजवादी-साम्यवादी दृष्टिकोण से की जाने लगी | आलो- 
चर्कों की दृष्टि भी परिवर्तित हो गई | कला का उद्देश्य शोषित-वर्ग द्वारा छेड़े गए 
युद्ध में सहायता" देना ओर सामाजिक चेतना उत्पन्न करना समझा जाने लगा। * 
इस नई चेतना का ऐसा आकर्षण हुआ कि रहस्यवाद, छायावाद के क्षेत्रों 
को छोड़कर कविजन इधर आने लगे । सर्वप्रथम श्री सुमित्रानवद्दन पन्‍्त ने 
प्रगतिवाद का सूत्रपात किया | वीणा, ग्रन्थि, पल्‍्लव और खमुंजन की सुकुमार 
ऋल्पना वाला छायावादी रहस्यवादी कवि, प्रकृति की शान्त, एकान्त, शीतल 
छाया के मधुर कल्पना-लोक से कठोर भूमि पर उतर अ्रया औ< युगवाणी, युगान्त 
तथा ग्राम्या में विश्व की कठोर वास्तविकता का आख्यान करने लग गया । निराला 
जी भी अध्यात्म के रहस्यलोक से उतरकर इलाहाबाद के पथ पर पत्थर तोड़ने- 
वाली श्रमिक नारी' के प्रति सहानुभूति प्रकट करने लग गए। डा० रामकुमार 
वर्मा ने तो रहस्यवाद के समस्त मनोरम उपकाणों को व्यर्थ बताते हुए कहा-- 

क्या होगा गाकर अनन्त का नीरव झो! मधुमय संगीत । 

मलयानिल की उछवार्सों का अस्फुट अनुपम राग पुनीत ॥| 

कनक-रश्मियाँ के गोरव से होगा क्या दुखियों का त्राण | 

रूखी ही रोटी में जिनको है वथार्थ जीवन का प्राण || 

होगा क्‍या बनवाकर कविते ! तुहिन-बिन्दु की निर्मल माल । 

विस्मृत के असीम सागर में फेलाकर खप्नों का जाल || 
सरस्वती सन्‌ १६३६, भाग रे७, सं० हे । 
प्रगतिवाद में वास्तविक जीवन के जिस नग्न सत्य का दृश्य रहता है उसका 
अधिक अपलाप नहीं किया जा सकता था। सन्‌ १६४२ के बंगाल के मीषण 
दुर्मिक्ष ने महादेवी वर्मा को भी इस प्रकार सोचने के लिए विवश कर दिंया-- 
“दुर्सिन् की ज्वाला का स्पर्श करके हमारे कलाकारों की लेखन-तूली 

यदि स्वर्ण न बन सकी तो उसे राख हो जाना पड़ेगा।* 


जमीनी कील लजनिलकक जनक जज. आज च॒भ भा ७एाए 
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३. वंग दर्शन ( प्रयाग महिला विद्यापी5ठ ); प्रथम संस्करण: ४० ७१ 


२७६ ग्राधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


माक्सवाद में कला का ग्रहण जनता की वस्तु के रूप में किया गय ।" 
कवि अपने अहं की रहस्यमयी गुफा से बाहर निकलकर पुण्य-प्रसू धरित्री?* 
पर आकर खर्गिक भू ओर मानव को देखने लगे। मानवता की अ्रपरिमित 
शक्ति में विश्वास जम चला | यद्रपि रहस्यवाद में मी व्रिश्व-नानवताताद को 
प्रतिष्ठा की गई थी, परन्तु वह वायवी ओर काल्‍्यनिक मात्र था। रूस में जन- 
शक्ति का चमत्कार देखा जा चुका था। अतः प्रगतिवाद का स्वंजनवाद यथार्थ, 
लोकिक ओर व्यावहारिक होकर प्रतिष्ठित हुआ । अतः अब कवियों ने रहस्य- 
लोक की बातें छोड़कर समाज के दीन, हीन, दलित और शोषित वर्ग के 
प्रति सहानुभूति उत्पन्न करने ओर उनकी दशा को सुधारने के लिए काव्य में 
उनके चित्र अंकित करने आपरम्म कर दिए | युगों के अत्याचार और स्वाथमय 
उपेक्षा की मूक प्रतीक नारी के लुप्त गोरव का पुनरुत्थान होने लगा । पूँजीवाद 
का विरोध होने लगा। युग की बोद्धिकता, ईश्वर ओर धर्म को अहण न कर 
सकने के कारण, नास्तिक हो गई । रूस के अनुकरण पर कविजन व्यापक क्रान्ति 
का गीत गाने लगे। पन्‍्त, निराला, अंचल, नरेद्र शर्मा, दिनकर, नवीन, 
भगवतीचरण वर्मा, रामविलास शर्मा, शिवमंगल सिंह सुमन तथा छोटे-बड़े 
अन्य अनेक कवि प्रगतिशील काव्य के ज्षेत्र में अपनी प्रतिमा का विस्तार करने 
लगे | ऐसी दशा नें पुराने रहस्ववाद और छायावाद के लिए. किसी प्रकार का 
भी अवकाश नहीं रह गया | 


२०वीं शताब्दी के चोथे शतक के आरम्म होते-होते एक ओर प्रवृत्ति 
चली जिसमें वैयक्तिकता तो रही परन्तु छायावाद-रहस्थवाद के प्रति तीब्र विद्रोह 
था। यह प्रवृत्ति 'मनोविश्लेषणवाद' की थी जोकि फ्रायड के काम-विज्ञान 
के आधार पर प्रचलित हुईं थी। फ्रायड ने मानव-चेतना का एक बहुत प्रमुख 
घटक योन-वासना को माना है| यहाँ तक कि, बालक-बालिकाओं के जीवन में 
भी अज्ञात प्रेरणा इसी से मिलती है। मनुष्य अपनी समस्त योन वासनाओं की 
पूर्ति सामाजिक व्यवस्था के भव से नहीं कर पाता है। वे अतृप्त काम-वासनाएँ 
हमारे अचेतन या अवचेतन ( 7000520058 0०7 5प्/९०7५८0प७ ) 
मन में, जो चेतन-मन से बहुत अधिक बड़ा है, पड़ी रहती हैं ओर स्वप्न अ्रथवा 
अनेक अकल्पनीय हेतु वाली आकस्मिक क्रियाओं द्वारा अपना उद्गार ओर 


नया क्‍ऑऋनरमताओनमअ, 


१. जॉशिधांएणा8 870 8 द5727-24782) 7]0ए९७, ?. 0. 
३-३. युगवाणी ( प्रथम संस्करण )-- सुमिन्नानन्दन पंत, ए० १९। 
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पूर्ति किया करती हैं। मनोदेश में इन अनेक कुए्ठाओं का संघात बहुत-सी 
विकृतियों को उत्पन्न कर देता है। उन विक्ृतियों का उपचार मनोविश्लेषण 
( 75५०॥०-४॥०» एछ5 ) की प्रक्रिया द्वारा हों सकता है। इसनें विकृृत 
मस्तिष्क वाले व्यक्ति को पूर्ण विश्राम की विश्वब्ध स्थिति में बैठाकर मन में 
उठनेवाले विचारों को यथातथ्य प्रकट करने को कहा जाता है। ये विचार 
अस्त व्यस्थ ओर विश्वंखल होते हैं। तारतम्य के अभाव में इन्हें निःसंग-- 
( 777६४ 3550090070 ) कहा जातः है। 

इधर आकर योरोपीय साहित्य में फ्रायड के मनोविश्लेषणवाद का प्रभाव 
पड़ा | डी० एच० लारेन्स, टी० एस० इलियट, वजिनियाँ बुल्क, शा आदि 
कवियों ने अपने काव्य में इस विचार-धारा को पर्याह आश्रय दिया | हिन्दी की 
नई कविता इन कवियों से बहुत अधिक प्रभावित है। इसमें माक्स के जनवाद 
ओर कल्पना बहुल प्रकृतिबाद ओर परोछवाद का विरोध है। आज विश्व में 
ऐसी अनेक कुण्ठाएँ ( सांस्कृतिक, आथिक आदि ) हैं जो व्यक्ति के उन्मुक्त 
विकास ओर पूर्णंता को बुरी तरह उपरुद्ध किए हुए. हैं । कुश्ठित चेतन्य की 
गूढु ग्रंथियों को मनोविश्लेषण प्रणाली से खोलना चाहिए। हिन्दी की नई 
कविता पर इस विचार-धारा का बहुत अधिक प्रभाव पड़ा है। अशेय इस नए 
परिवर्तन के अग्रदूत हैं। इस काव्य में काम-वासनाओं को अपने मोलिक 
नग्न-रूप में, विचरण करने का पूर अवसर मिला है। पुरुष ओर नारी के 
पारस्परिक सम्बन्धों का मूल, बीज-रूप में निहित योन-वासना, ही है। पुरुष 
ओर नारी, सारे पुनीत सम्बन्धों से निःसंग होकर, योन-भाव के, मानों, दो पक्ष 
हैं जिनमें परस्परापेंह्ी पूरक-माव के स्थान पर आत्म-वुष्टि की स्पर्धा है। नई 
कविता इसी प्रकार यौन-मावनाओं का मूल-चित्रण अनेक प्रकार से करती है। 
सामाजिक कुण्ठाओं में फँसे हुए व्यक्ति के निबन्ध विकास की भावना के कारण 
काव्य में वैयक्तिकता का उदय फिर एक बार हुआ। रहस्ववादी काव्य के अहं! 
ने कल्पनालोक में आनन्द की काल्पनिक प्रतिश्ठ की | परन्तु इधर का अहं'! इस 
लोक में ही ख॒तंत्र विकास ओ्रोर सन्तोप-सान्वना चाहता हैं। इस काब्य में 
'प्ती एसोसिएशन' की तरह असंब्रद्ध ओर असंयत रूप में भावों ओर विचारों 
का प्रकाशन होने लगा । सांकेतिकता ओर प्रतोकात्मकता रहस्ववाद से भी अधिक 
आरा गईं | इसके संकेत अधिक गहरे तथा प्रतीक योन-भाव को प्रकट करनेवाली 
आसपास की वस्तुएँ ही हैं । 

इस नई काव्य-धारा में मी रहस्यवादी काव्य के अनुकूल वातावरण नहीं 
है। कल्पना और परोक्ष की बातें करने का यह युग नहीं है। अब रहस्ववादी 


र्ष्ट आधुनिक हिन्दी-काव्य में रहस्यवाद 


काव्य का युग समाप्त हो गया है| परन्तु, जैसा कि नियम है, कोई काव्यधारा 
कमी सर्वथा नष्ट नहीं होती है। अ्रतः कुछ मूक साधक अपनी एकान्त साधना 
नें अत्र भी लगे हुए हैं। परन्तु आगे चलकर रहस्यवादी काव्य की क्या प्रगति 
होंगी, कुछ कहा नहीं जा सकता । वर्तमान परिस्थितियों को देखकर तो यही 
कहना पड़ता है कि रहस्य-मावना का भविष्य अन्धकार्मय है। विज्ञान के 
आशणविक चरण विश्व में द्रुत गति से बढ़ रहे हैं। पन्‍त ने मनुष्य की जिस 
मंगलशशिलोछुपदा' की कल्पना की थी उसके अवितथ होने में अब देर नहीं 
है। अन्तनक्षत्र-बात्रा का सूत्रपात रूस और अमेरिका के स्पुटनिकों द्वारा हो गया 
है। अन्तराष्ट्रीय भू-मोौतिकी-वर्ष ( 00€780074)  (6०-२?॥एजंट8) 
४८७४ ) की योजना के अन्तर्गत विश्व की सम्मिलित शक्तियां जल, स्थल, 
मारुत ओर व्योम के यूढु दुर्गम रहस्यों पर श्राक्रमण करने निकल पड़ी हैं । 
भूमि ओर अन्तरिक्ष के ऊपर आयोजित ये अभियान हमारी वैज्ञानिक शक्ति को 
कहा तक बढ़ावेंगे, कुछु कद्द नहीं जा सकता। सांस्कृतिक ज्षेत्र में साम्यवादी- 
समाजवादी विचार-धारा की प्रचलता बढ़ती चली जा रही है; दृष्टि स्थूल और 
भोतिक होती जा रही है। आज की बौद्धिकता ने धर्म, ईश्वर और आध्यात्मिकता 
का निर्वासन कर दिया है। ऐसी दशा में रहस्यवाद के पनपने का कोई आभास 
नहीं दिखाई देता । 

परन्तु, इतना होते हुए भी, यह सोचने के लिए विवश होना पड़ता है कि 
बुद्धि ओर श्रद्धा का आवर्त-प्रत्यावर्त शाश्वत है। पिछले युगों की तरह, अवश्य 
ही, आगे भी, चाहे देर में हो, बुद्धिबाद ओर विश्ञानवाद जब हमारा दम 
घोंटने लगेंगे श्रद्धा, आस्था ओर आएस्तिकता ही हमें शान्ति के मार्ग पर लगा- 
वेंगी। व्यक्तिगत जीवन में भी, बहुधा, यह देखा जाता है कि अत्यन्त कठोर- 
कर्मा और नास्तिक व्यक्ति भी, जीवन के अपराह में, श्रद्धा, भक्ति ओर इंश्वर 
की आवश्यकता का अनुभव करने लग जाते हैं। यही बात समष्टि के लिए भी 
कही जा सकती है। फिर, कोन जाने, यह जो हमारी अन्‍्तर्नक्षत्रीय छेड़छाड़ 
है किस समय किस प्रकार की प्रकृति-गत प्रतिक्रिया को उत्पन्न कर दे और उससे 
महान्‌ अनर्थ-परम्परा उत्पन्न हो जाय। अतः हमारा अपना विश्वास है कि 
कभी न कभी अवश्य ही मोतिकता के दुर्भेग्य अन्धकार के वक्षःस्थल को विदीर्ण 
करके अध्यात्म का दिव्य आलोक फेलेगा | मवभूति की तरह हम मी आशावादी 
हैं कि काल निर्वधिक है तथा धरित्री बहुत बड़ी-- 

“कालो हाय॑ निरवधिरविंपुला धरित्री” | 


चलाए, क-मावू॥ १०+-मरह/ाा७आमएन4++ जाया, 


सहायक-पन्ध-सूची 


आलोचना, निबन्ध, इतिहास आदि ' 
डा० श्री नामवर सिंह - आधुनिक साहित्य की प्रवृत्तिया 
रामकृष्ण शुक्ल --आलोचना-समुचय 
डा० नगेन्द्र---आधुनिक हिन्दी-कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ 
डा० शिवनाथ--आचाय पं० रामचन्द्र शुक्ल 
डा० कमलांकान्त पाठक --आधुनिक हिन्दी-काव्य 
श्री परशुराम चत॒र्वेदी--उत्तरों भारत की सन्त-परम्परा 
श्री जयशंकर प्रसाद--काव्य ओर कला तथा अन्य निबन्ध 
डा० गोविन्द त्रिगुणायत--कबीर की विचार-घास 
ग्रा० प॑ं० रामचन्द्र शुक्ल--चिन्तामणि झाग १ तथा २ 
श्री क्ञेमेद््--छायावाद के गौरब-चिह्न 
डा० शंभूनाथ सिंह--छायावाद-युग 
श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी - जयशंकर प्रसाद 
श्री चन्द्रबली पारदेय--तसव्बुफ ओर सूफी मत 
श्री बदआ--निराला अ्रमिनन्दन-ग्रंथ 
डा० रमविल्लास शर्मा--निराला 
श्री यशपाल-- पंत का काव्य और युग 
डा० रवीन्द्रनाथ ठाकुर-प्रार्चीन साहित्य 
डा[० हिकमत--फारसी साहित्य की रूपरेखा 
श्री बलदेव उपाध्याय--नारतीय दर्शन 
डा० मुंशीराम शर्मा--भारतीय साधना ओर सूर-साहित्य 
श्री गंगाघर मिश्र - भारतीय काव्य में छायावाद 
श्री विश्वम्मर मानव--महादेवी की रहस्य-मावना 
श्रीमती महादेवी वर्मा--महादेवी का विवेचनात्मक गद्र 
श्रीमती शचीरानी गुद--महादेवी वर्मा 
श्री बलदेव उपाध्याय--बैंदिक साहित्य ओर संस्कृति 
श्री गुलाव॒राय--रहस्ववाद ओर हिन्दो-कविता 
श्री डा० प्रेमनारायण टएडन--रहस्यवाद ओर हिन्दी-कविता 


( ख््॒) 


श्री सदयुरुशरण अवस्थी--रहस्थवाद ओर हिन्दी में उसका खरूप 
डा० भगवतीप्रसाद सिंह--राममक्ति में रसिक सम्प्रदाय 

डा० रवीन्द्रसहाय वर्मा--रोमांसवादी साहित्य-शास्तर 

डा० रामकुमार वर्मा- साहित्य-समालोचना 

विश्वम्मर मानव! --सुमित्रानन्दन पंत 

श्री धर्मवीर भारती--सिद्ध-साहित्य 

ग्रा० पं० रामचन्द्र शुक्ल--सूरदास, हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
शान्तिप्रिय द्विवेदी--संचारिणी 

डा० रौद्धसहाय वर्मा--हिन्दी-काव्य पर अग्ल-प्रभाव 

डा० सुधीन्द्र--हिन्दी-कविता का क्रान्तियुग 

श्री नन्ददुलारे वाजपेयी--हिन्दी साहित्य : २०वीं शताब्दी 

श्री शिवनन्दनप्रसाद--हिन्दी-साहित्य--प्रेरणाएँ और प्रवृत्तियाँ 
श्री दीनानाथशरण-- हिन्दी-काव्य में छायावाद 

श्री अयोध्यासिंह उपाध्याय हरिओधघ'--रस, साहित्य ओर समीक्षाएँ, हिन्दी 
ओर उसके साहित्य का विकास | 


काव्य आदि मूल ग्रन्थ 


संस्कृत-ग्रन्थ 
अथरव्व वेद, अमर कोष, ईशावास्थोपनिषद्‌, ऋग्वेद, कठोपनिषद्‌, 

गोरज्ष-सिद्धान्त-संग्रह, मालती-माधव, भावानुगत-तत््व-सिद्धि, वाजसनेय 

संहिता, रघुवंशमहाकाव्यम्‌, श्रीमद्भागवत, श्रीमद्भगवद्गीता । 
हिन्दी-अन्थ ( मध्ययुगोन ) 

बा० श्वामसुन्दरदास -कन्रोर-ग्रन्थावली 

श्री पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल---गोरख-बानी 

आ पं० रामचन्द्र शुक्ल --जायसी ग्रन्थावली 

काशी नागरीप्रचारिणी सभा--द्ादृदबाल का शब्द 

श्री राहुल सांक्ृत्यायन -दोह्ा-कोष, बौद्ध गान ओ दोहा 

श्री वजरव्दास -- मीरा-माधुरी 

श्री धर्मेन्द्र ब्ह्मचारी--सन्त कवि दरिया 

काशी नागरीप्रचारिणी समा--सुन्द्र-सार 

श्री परशुराम चतुर्वेदी--सूफी काव्य-संग्रह 


( गम ) 


काशी नागरीप्रचारिणी समा--सूरसागर 
श्री परशुराम चतुवंदी--हिन्दी सन्त काव्य संग्रह 
श्री गुलाबगय--हिन्दी प्रेम-गाथा काव्य-संग्रह 


( आधुनिक ) मुख्य कवि 


जयशंकर प्रशाद--प्रेम पथिक, कानन-कुसम, करना, लहर, आँसू, कामायनी, 
स्कन्दगुस्त ( नायक )। 
सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला'- अनामिका, परिमल, सौतिका, ठलसीदास, 
अशणिमा, नये पत्ते, बेला, अपरा, अर्चना, आराधना | 
सुमित्राननदन पन्‍त--वीणा, पल्लव, गुंजन, ज्योत्स्ना, युगान्त, सुगवाणी, 
ग्राम्या, खर्णँ-किरण, खणं-धूलि, युगान्तर, उत्तरा, अतिमा, आधुनिक 
कवि भाग २ ( हिं० सा० सम्मेलन )। । 
महदेवी वर्मा--नीहार, रश्मि, नीरजा, सान्ध्य-गीत॑, यामा, दीपशिखा, आधुनिक 
कवि १ (.हि० सा? सम्मेलन ), श्रतीत के चल चित्र, पथ के शाथी। 
प्रन्य कथि-- ४ 
सम्पा० नगैन्द्र, पन्‍्त ओर बालकृष्ण राब- कब. भारती 
श्री मैथिलीशरण गुप्त - रंकार 
श्री रामनरेश त्रिपाठी -मानसी, खप्न 
श्री सियारामशरण गुप्त-आ्राद्रां, दूबादल, पाथेय, विषाद 
श्री मोहनलाल महतो वियोगी--एकतारा, निर्मोल्य 
श्री माखनलाल चतुवंदी -युग-चरण, समपण, हिम-किरोटिनी, हिम- 
तरंगिणी 
श्री बालकृष्ण शर्मा नवीन- अपलक, कुकुम, क्वासि, रश्मि-रेखा 
श्री रामकुमार वर्मा-निशीथ, अमिशाप, अंजलि, रूपणशि, चित्ररेखा, 
चंद्र-किरण, संकेत, आधुनिक कवि ३ ( हिन्दी-साहित्य॑-सम्मेलन ) 
श्री उदयशंकर भमट्ट--युगदीप 
श्री हरवंशराय बच्चन--तैरा हार, मधुकलश 
श्रीमती सुमद्राकुमारी चोहान--मुकुल 
श्री रामेश्वर शुक्ल अंचल'--अ्रपराजिता 
श्री नरेन्द्र शमा--प्रवासी के गीत, कदलीवन, पलाश-वन 


( थ॑ ) 
श्री आरसीप्रसाद सिंह--कलापी, पांचजन्य 
श्री केदारनाथ मिश्र प्रभात--चिर-स्पर्श, कालद्हन, संबत 
श्री रामधारी सिंह दिनकर-रेशुका 
श्री हंसकुमार तिवारी-रिमक्रिम, अनागत 
श्री नगेन्द्र--छुन्दमयी, वनबाला 
श्री विश्वम्मर 'मानव'--शेफाली 
श्री रामेश्वर्लाल खण्डेलवाल--हिमांचला 
श्रीमती दिनेशनन्दिनी--उरबाती 
श्री रामेश्वर-- जब अ्रसू गा उठे 
गद्य-गीत--- 
श्री राय कृष्णदास -साधना 
श्री वियोगी हरि-भावना 
रानी लक्ष्मीकुमारी चूंडावत -अन्तध्ब॑नि 
श्री विश्वम्भर मानव--सोने से पहले 
भी बालकृष्ण बलदुवा अपने गीत 
विविध-- 
कुरान 
श्री रवीन्द्रनाथ ढक र--गौताझलि 
पत्र-पत्रिका आदि-- 
गीता प्रेस गोरखपुर--कल्याण-उपनिपद्‌ श्रंक 
७5... “भक्ति अंक 
काशी नगरीप्रचारिणी समा--नागरीप्रचारिणी पत्रिका 
महिला विद्यापीठ, प्रयाग--बंग-दश न 
लखनऊ--माधुरी 
इंडियन प्रेस प्रयाग--सरस्वती 
इलाहाबाद--संगम-निरा ता अ्भिनन्दन विशेषांक 
नई दिल्‍ली- साप्ताहिक हिन्दुस्तान 
अंग्रेजी-अंथ-- 
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